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OMPOZYTOR: Giuseppe Verdi (1813—
—1901), najpopularniejszy twérca oper

w calej historii muzyki. Poczatki jego
zycia i dzialalnosci kompozytorskiej omawia-
ne byly w 9 Operze miesigca (P. 2127), dzi§
zatem jedynie kontynuacja Verdiowskiego zy-
ciorysu. Od roku 1847, kiedy to 34-letni, wy-
soko juz ceniony mistrz wystawil swg 10 ope-
re (,Makbet”), a jednocze$nie, wchodzac w
dojrzaly okres tworczej pracy, zaczal stopnio-
wo wyzwala¢ sie spod wplywoéw Belliniego i
Donizettiego, ksztaltujac styl w pelni indywi-
dualny, wylamujacy sie z regul belcanto,
wprawdzie nawigzujacy po trosze do francuskiej
Hgramd opéra” spod znaku Meyerbeera, lecz
przesycony juz wilasnym spojrzeniem na teatr
muzyczny, silnie ekspresyjny i cudownie me-
lodyjny. W roku 1848 zmarl Donizetti, a zwa-
zywszy, iz Rossini nie pisal juz od lat blisko
dwudziestu, Verdi pozostal w operze wiloskieij
praktycznie bez konkurencji. Wielki sukces
,,Rigoletta” na premierze w Wenecji (1851) roz-
poczal wspanialg serie Verdiowskich arcy-

- dziet, z ‘ktérych wszystkie pozostaja do dzis

w zelaznym repertuarze scen calego $wiata.
Byly to kolejno: ,Trubadur” (1853), ,Travia-
ta” (1853), ,Nieszpory sycylijskie” (1855), ,Si-
mon Boccanegra” (1857), ,,Bal maskowy” (1859),
,Moc . przeznaczenia” (1862), ,Don Carlos”
(1867), ,,Aida” (1871), ,Otello” (1887), ,Falstaff”
(1893)...

Natomiast Zycie prywatne Verdiego z poczatkiem
lat 1850-tych nie ukladalo sie tak pogodnie, jak ka-
riera artystyczna. W 1851 umarla jego matka, a
pobyt w Busseto razem 2z Giusepping Strepponi,
z ktérg zwigzal sl¢ po $Smierci pierwszej zony, po-
chodzacej z Busseto wlasnie, narazil i jego, 1 Giu-
seppine na przykrosci ze strony krewnych i przy-
jaciél, nie akceptujgcych tego nowego, jeszcze nie-
oficjalnege zwigzku. Verdi zwrdécil dawnemu tes-
ciowi 1 opiekunowi dlug jaki zaciggnal niegdy$ na
studia w Mediolanie i rozgoryczony sytuacja w mia-
steczku swej mlodosci — wyjechal do Paryza. Pobyt
w_ Paryzu zaowocowal ,Traviaty’, ktérej pierwo-
wzér — ,Dame kameliows” Dumasa — poznal na
paryskiej scenie, a takze ,,Nieszporami sycylijski-
mi”, napisanymi dla Opery Paryskiej na Wystawe
Swiatowg w Paryzu w 1855. Do Busseto jednak,
oczywiScie, powrécil, a §ciSlej — do pobliskiej miej-
scowosci Sant’ Agata, w ktorej w 1847 nabyl kawa-
lek ziemi i wybudowal domek; calymi latami p6z-
niej powigkszal i upiekszal swojag posiadlosé, roz-
budowywal dom, czyniac z niego swéj ulubiony,
wspanialy azyl...

W 1859, po siedemnastu latach wspélzycia,
cichym s§lubem w Sabaudii oficjalnie polaczy}
si¢ z Giusepping Strepponi, jednakze po dal-
szych dziesieciu latach ich szcze$liwe malzen-
stwo wystawione zostalo na nielatwg prébe,
a przyczyng stala sie znana wloska $piewacz-
ka czeskiego pochodzenia, Teresa Stolz. Zwia-
zana 7’ zaprzyjaznionym z Verdim dyrygen-
tem, Angelo Marianim porzucila go dla Ver-
diego; choé s$wiat znal jg jedynie jako mi-
strzowskg interpretatorke sopranowych partii w
jego dzielach (byla pierwszg we Wloszech Lé-
onorg w ,Mocy przeznaczenia” i pierwsza we
Wloszech Aidg, $piewala w prawykonaniu
Verdiowskiego ,Requiem”), to wtajemniczeni
twierdzili, iz laczy ja z Verdim silne, choé
rownie silnie skrywane uczucie. Po $mierci
Giuseppiny w roku 1897, Teresa stala sie nie-
odlgczng towarzyszka ostatnich lat zycia se-
dziwego mistrza.

W grudniu 1900 Verdi wyjechat do Medio-
lanu; tam spedzil swieta w towarzystwie Te-
resy Stolz i najblizszych przyjaciél, tam w
styczniu 1901 dopadia go S$mieré. 21 stycznia
paraliz pozbawil wiadzy prawg strone jego
ciala, stan zdrowia Verdiego gwaltownie sie
pogorszyl — ulice, przy ktérej znajdowal sie
hotel wylozono stomg, aby stlumi¢ wszelkie
odglosy przejezdzajacych_ pojazdéw, zapewnia-

jac choremu maksymalny spokdj; 27 stycznia

przed trzecia nad ranem nastgpil zgon.. Wy-
chowanica Verdiego, jego daleka kuzynka Ma-
ria  Carrara-Verdi, zostala zaréwno spadko-
bierczynig ogromnej fortuny kompozytora, jak
i wykonawczynig jego ostatniej woli; tylko
pozornie zastosowala sig@ do zalecenia Verdie-
go, by spali¢ wszystkie jego listy i notatki,
doceniala bowiem ich warto§¢ dla historii mu-
zyki, natomiast w pelni uszanowala nakaz,
aby pogrzeb byl cichy i skromny. Odbyi sie
30 stycznia o 6.30 rano; trumne umieszczono
na cmentarzu komunalnym, obok trumny Giu-
seppiny, ale w niespelna miesigc péZniej, 27
lutego, na wniosek wiadz odbylo sie uroczyste
przeniesienie zwlok mistrza i jego malzonki
do krypty w Casa di riposo per musici — me-
diolanskiego Domu spokojnej staros$ci dla mu-
zykow, ufundowanego przez Verdiego dwa la-
ta wczesniej. W tym drugim pogrzebie wzieli
udzial przedstawiciele rodziny krolewskiej, ca-
ly $wiat artystyczny Wloch i nieprzebrane
tlumy mediolaniczykéw. Toscanini dyrygowatl
blisko tysigcem muzykéw i chorzystéw, pro-
wadzac ,,Va pensiero” — te cudowng ,arie na
soprany, alty, tenory i basy” z opery Verdie-
go ,Nabuchodonozor”...
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TEATR WIELKI

w Warszawie:

A0

Na zdjeciu: okladka pier-
wszego wloskiego wydania
libretta ,,Aidy”.

HISTORIA UTWORU: Gdy w roku. 1869

otwarto Kanal Sueski, a Egipt stanal w
centrum S$wiatowego zainteresowania, goszczac
koronowane glowy na historycznej uroczysto-
$ci, powstala madra mys$l, aby to wielkie wy-
darzenie natury polityczno-geograficzno-gospo-
darczej uczcié réwniez godnym go wydarze-
niem kulturalnym. Znany francuski egiptolog,
August Edouard Mariette, poddal wicekrolowi
Egiptu, Izmailowi paszy, projekt zamoéwienia
opery o tematyce egipskiej (jako pomyst li-
bretta sugerowal wtasng nowelg) u kogo$, kto
w tym gatunku muzyki ceniony jest najwy-
zej; tym kim$§ mial by¢é, rzecz jasna, Verdi.
Mariette nie zaproponowal nikogo z kompo-
zytoré6w francuskicch, by¢é moze pamietajac
o tym, iz nawet i w Paryzu na dwie ostatnie,
najbardziej spektakularne okazje, jakimi byly
Wystawy Swiatowe w latach 1855 i 1867, Ope-
ra Paryska réwniez zamoéwila opery u Ver-
diego (,,Nieszpory sycylijskie” i ,,Don Carlo-
sa”); zreszta, czy ktos w ogdéle mogt wioskie-
mu mistrzowi woéwezas doréownat¢? Ewentual-
nym, ale zbyt lirycznym rywalem wydawal
sie byé jedynie Gounod, bo przeciez nie Wag-
ner, ktérego paryska kleska ,Tannh&dusera”
nie zostala jeszcze zapomniana i ktéry uwa-
zany byl we Francji za tworce zbyt kontro-
wersyjnego jak na ,galowe” premiery. Kan-
dydature Verdiego gorgco lansowat Camil du
Locle, dyrektor Opéra Comique, zarazem li-
brecista (pisat dla’ Verdiego ,Don Carlosa”)
i on tez zwrécil sie do mistrza z konkretng
propozycja. Verdi poczatkowo odmoéwil, lecz
gdy przeczytal streszczenie noweli Mariette’a
przewidzianej na podstawe libretta, zaintere-
sowal sie tematem na tyle, by podja¢ szcze-
gétowe rozmowy z du Locle’em, posredniczacym
miedzy nim a Mariettem reprezentujacym. Iz-
maila pasze. Otoczyl kontrakt mnoéstwem ‘wa-
runkéw (m.in. zaznaczyl z gory, Ze nie przy-
jedzie do Kairu, a jedynie przyS$le zaufanego,

Lucjan Kydrynski

wybranego przez siebie dyrygenta i ustali ob-
sade), a takze zazadal niebywalego jak na ow-
czesne czasy honorarium: 150 tysiecy fran-
kow! Izmail pasza zaakceptowal wszystko, ze
swej strony zgdajac jedynie, by opera goto-
wa byla w grudniu 1870 i by W, styczniu 1871
mogla si¢ odbyé premiera. .

Verdi dotrzymat terminu, napisal ,,Aide” w cztery
miesigce, okazalo sie jednak, Ze premiere — nie
z jego winy i nie z winy Egipcjan — trzeba bylo
op6znié o blisko rok. Toczyla sie wlasnie wojna
prusko-francuska i w oblezonym przez Prusakéw
Paryzu uwiezione zostaly dekoracje do opery i...
uwieziony Mariette, ktéry przeciez wszystko orga-
nizowal.

Libretto wg jego noweli i scenariusza du Locle’a
napisal Antonio Ghislanzoni. Zwloke w przygotowa-
niu premiery Verdi wykorzystal jeszcze na pewne
poprawki i uzupelnienia (m.in. dopisal piekny ro-
mans Aidy w scenie nad Nilem); zdecydowal tez
ostatecznie kto bedzie dyrygentem — nie doszedlszy
do porozumienia z Angelo Marianim (wlasSnie na-
brzmiewal! konflikt miedzy nimi wywolany decyzig
Teresy Stolz) wybral Giovanniego Bottesiniego. Gdy
Bottesini wyjechat do Kairu, utrzymywal z nim
staly kontakt korespondencyjnie, dowiadujac®sie jak
idg préby, a potem — jak przyjela opere publicz-
no$é. Premiera w Teatrze Wloskim w Kairze od-
byla sie ostatecznie 24 grudnia 1871. Sukces okazal
si¢ wrecz triumfalny: juz na generalnej proébie
z udzialem publiczno$ci (i w obecnosSci wicekréla,
ktéry wytrwal w teatrze od 7 wieczorem do 3.30
nad ranem) oklaskiwano niemal Kkazdy fragment,
a premiera zakonczyla sie wspanialg owacja. Podo-
bng przezyl zreszta Verdi osobiScie juz za pare ty-
godni, gdy 8 lutego 1872 przyszed?! do La Scali na
wloska premiere ,Aidy”; wywgolywano go przed
kurtyn¢ 32 razy! Dyrygowat tym razem Franco
Faccio, Aidg byla Teresa Stolz.

TRESC UTWORU: Egipt, w starozytnos$ci. Aida,
A etiopska niewolnica, cérka kréla Amonastra,
kocha egipskiego wodza Radamesa, ktory odwza-
jemnia jej uczucia. Jej rywalkg jest Amneris, cérka
Faraona, réwniez zakochana w Radamesie. Radames
zwycieza Etiopéw i bierze do niewoli Amonastra,
nie podejrzewajgc, ze jest to Krél pokonanego pan-
stwa; w podziece za zwyciestwo faraon ofiarowuje
mu reke Amneris, co stawia Radamesa w niezrecz-
nej i przykrej sytuacji. Aida, pod wplywem ojca,
namawia Radamesa do wspoélnej ucieczki; planujac
ja, Radames mimo woli zdradza tajemnice wojsko-
we podsluchujagcemu Amonastrowi.. Zdrade Rada-
mesa odkrywa Amneris — moglaby ja przemilczeé,
gdyby wyrzekl sie dla niej Aidy, Radames odrzuca
jednak ratunek, wiec Amneris dokonuje aktu zem-
sty: Radames zostaje jako zdrajca Zywcem zamu-
rowany w grobowcu; wraz z nim, niepostrzezenie
pozostala w Kkamiennym grobie wierna mu_ do
$mierci Aida... :

INSCENIZACJA w warszawskim Teatrze

Wielkim przygotowana zostala przez dwéch
artystow, ktérych wysoko cenie: Marka Grze-
sinskiego (rezyseria) i Andrzeja Majewskiego
(scenografia); kierownictwo muzyczne sprawo-
wal Bogdan - Hoffmann. Z interesujgcych,
przedpremierowych wypowiedzi Grzesinskiego
wynikalo, iz podejscie -obu inscenizatoréw do
,Aidy” zakladalo odmonumentalizowanie jej i
odegiptologizowanie, ze szlo im nie tyle o za-
imponowanié publicznosci widowiskowoscia (a
szanse w_,Aidzie” sg po temu spore), ile
raczej o wyeksponowanie wewnetrznego dra-
matu trojga bohateré6w. O zuniwersalizowanie
go i skameralizowanie jednoczesnie. MySle
jednak, ze albo nie do$¢ konsekwentnie prze-
prowadzili t¢ swoja koncepcje, albo nie wszy-
stko poszio po ich mysli.

Warszawska = ,,Aida” zachwyca wizja plastyczng,
niestety, jak gdyby naduzywa teatralnej maszynerii,
w dodatku dzialajagcej do§é opornie, niezbyt spraw-
nie. Przestrzen sceniczna jest czesto ruchoma, wjez—
dzaja i wyjezdzaja woézki — z bokow, z goéry, z do-
u, co skutecznie rozbija nastréj poszczegélnych sy-
tuacji, a w dodatku irytuje faktem, iz woézki s3
chybotliwe, skrzypigce, glosne, ze ustawieni na nich
$piewacy chwilami z trudem utrzymuja réwnowage,
chwieja sig, potykajs, ze chrobot odjezdzajacych
wozkOw przeszkadza w stuchaniu niektérych arii,
ze pewne efektownie pomySlane -chwyty budzg ra-
czej niezamierzony usmiech, niZz wywierajg wraze-
nie. Méwiono o skameralizowaniu utworu, tymecza-
sem wydaje sig¢, jak gdyby bylo tu az za duzo do-
brego, za wiele pomyslow, w ktérych gubi sie kon-
flikt Aidy, Amneris i Radamesa... Cheialbym zresztg
wierzyé, ze to premierowe usterki zadecydowaly o
takim obrazie przedstawienia, ze gdy wszystko sie
dotrze, naoliwi i péjdzie sprawnie, a §piewacy prze-
stang ‘- sie potykaé i plata¢ w  przydilugich szatach,
woéwcezas idea twoércéw spektaklu stanie sie bar-
dziej widoczna, a konstrukcja calo$ci bardziej przej-
rzysta.

Niestety, tym razem nie wszystko zadowalalo réw-
niez od strony muzycznej. Orkiestra nie posiadala
nalezytego blasku, nie zawsze tez ~— przynajmniej
na premierze — solisci, chéry i orkiestra umieli sie
precyzyjnie odnaleié w kazdej' frazie; odnosilo sie
wrazenie, ze muzycznie nie byl to jeszcze spektakl
w pelni dopracowany, %Ze moze przydaloby sie je-
szeze pere dodatkowych préb. WsSréd solistow klase
dla siebie stanowila Barbara Zagérzanka: w partii
tytulowej. Bodaj jedynie Zagoérzanka, a takze i Je-
rzy Artysz (Amonastro) staneli na poziomie ocze-
kiwanym od. premierowej obsady na pierwszej pol-
skiej scenie operowej... Radamesa $piewal Roman
Wegrzyn, Amneris — Krystyna Szostek-Radkowa,
Ramfisa. — Jerzy Ostapiuk, Faraona — Edmund
Kossowski, Kaplanke — Teresa Krajewska, Poslan-
ca — Kazimierz Dluha.

By¢ moze zbyt surowo pisze o nowej war-
szawskiej ,,Aidzie”, lecz przeciez kilka ostat-
nich premier w Teatrze Wielkim (cholby
Verdiowski , Makbet"”) udowodnilo, iz sg na
tej scenie mozliwe przedstawienia wysokiej,
europejskiej klasy, przygotowywane niemal
dokladnie tymi samymi silami. No i w konc
pisze o teatrze, ktéremu powinno sie stawi
najwyzsze wymagania...




