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Krzysztof Babicki w tym przed-
stawieniu sceng potraktowat jak
$ciggnigty ze stotu serwete. Po-
trzgsnat nig. Uruchomit ogromng
teatralng maszynerig, przede
wszystkim $wietlng — prawdziwy
koncert graty reflektory, doszty
inne atrakcje... A jednak, mimo
energicznej gigtkosci tej machiny,

. teatr naprawde przemoéwit tylko
kilka razy, i to przewaznie ustami
aktoréw. Po raz pierwszy — gdy
na scenie pojawit si¢ Sofokles.
Sofokles (w tej roli Zygmunt J6-
zefczak), w sztuce Pasoliniego
animator zdarzeri, méwi pigkne
stowa o teatrze:

..Cztowiek dostrzegt
rzeczywisto$é
dopiero wéwczas, kiedy ja
przedstawit.
A lepiej od teatru nic jej
przedstawi¢ nie mogto”.

Na scenie Sofokles jest uoso-
bieniem prawdy teatru — jest sa-
m3 konwencjonalnoécia, sztucz-
noscig usztuczniong. Bardzo dob-
rze gra Jozefczak w tej roli. Co
prawda, na poczatku, tradycyjny
Grek umieszczony w mocno pla-
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stykowym pejzazu budzi opér
(Skad? Po co? Na co?) Pééniej,
w miarg, jak Jozefczak poddaje
sSwWojg twarz gimnastyce gryma-
s6w, mimice linii pierzchliwych
i sko$nych, gtos akrobatyce into-
nacyjnej pretensji — wiadomo
juz po co. Oto, w taki wtasnie
sposéb (btazerisko-sztuczny) prze-
mawia teatralna prawda.

Nastgpnym razem teatralna
prawda przemawia ustami Jerze-
go Treli. Trela gra w zupetnie
innej konwencji — naturalistycz-
nej — i osigga w niej duzy sukces.
Co tu duzo méwié — to po prostu
gra z klasg — i choé oko intere-
sownego widza (jakim jest recen-
zent) chwyta raz po raz odbicia
Konradéw — to jednak postaé
z Pasoliniego jest zupetnie inna
(najprosciej méwigc, inna o dzie-
sigé lat).

Skoro juz wymienitam, kiedy
przemawia teatralna prawda,
teraz nalezatoby napisaé
o czym? Spektakl Pasoliniego
tapie swego bohatera na gorgcym
uczynku zyciowego kryzysu. Bo-
hater zwraca sig¢ w tej chwili
w dwie strony: ku Bogu z pasjg
transcendenc;ji i ku synowi z pasjg
nagtej namigtnosci. Tekst Pasoli-
niego nie jest jasny na tyle przy-
najmniej, zeby go tu porozdzielaé
na pasemka mys$li. Jest raczej

spoistg, gesta materiag mysli,
uczué, bélu, ktérej emanacja naj-
lepszg jest krzyk, ekspresja bar-
dzo Qwal‘towna.

W tym miejscu trzeba paradok-
salnie  stwierdzié: krakowski
spektakl swoja gorgczka, dynami-
kg odpowiedziat na ostro$é tekstu
Pasoliniego, ale jednocze$nie
swojg estetyka (bliskg kiczu) za-
mazat to, co w dramacie i tak bylo
do$¢ niewyrazne. Spektakl jest
bowiem dynamiczny, ale pokaza-
ny jest w estetyce, ktéra raz po
raz ociera si¢ o kicz. Recenzenci
kwitujg ten styl okropnym, bo zu-
zytym, stéwkiem — ,,pigknosci’’:
W przedstawieniu byto duzo
pigknos$ci teatralnych”. To praw-
da. Bylo. Bylo u Babickiego duzo
tadnie oswietlonych scen, staran-
nie skomponowanych kadréw,
duzo wej$¢ z huczacg muzyka
(przeciez to tautologia — wejécie
zbum, bum, narastajgcg muzyka).
W stylu tym czuto si¢ jakaé we-
wnetrzng prawde — rezyser chy-
ba taki jest. Jego sktonno$é do
gwattownej ekspresiji taczy sig na
przyktad z naduzywaniem refiek-
torbw — w teatrze ekspresjoni-
stycznym réwniez lubiano sobie

..poswigcié¢”. A jednak pogranicze

kiczu trzeba nazwaé pograniczem
kiczu! Tym bardziej ze na ksztatt
teatru Babickiego wptyw miaty,

zdaje sig, ze nie dalekie koligacje,
ale zupetnie wspétczesne wptywy
telewizji, nowej muzyki, kina itd.
co objawito sig¢ przewaga wizual-
noéci nad stowem, brakiem kom-
pozycji catosci spektaklu, luznym
montazem scen.

Zycze rezyserowi wielu teatral-

nych ktéd rzuconych pod nogi,
wielu metréw sceny chropowa-
tych i najezonych gwozdziami —
wszystko po to, aby mégt wytra-
wié swéj styl rezyserski z tatwosci
komponowania ,,pigknych” scen.
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