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ZAMIAST WSTEPU

Irena Jun

Zarok tojaim...

Znajduj¢ si¢ w gronie najstarszych
wykonawcéw Festiwalu Teatréw
Jednego Aktora. To, Ze mam wspo-
minaé teraz méj Festiwal wzrusza
mnie, ,tumani... przestrasza’. Tyle lat,
przezy¢, spotkan, przyjazni (niektore
trwaja do dzis), spektakli swoich
i cudzych. To jak wspomnienie jakiejs
wielkiej milosci, przygody, to jakbym
wyzna¢ miala, ze czulam si¢ czasem
krélows, a dzis krélestwo moje nalezy
juz tylko do wspomnien.
Zawdzigczam festiwalowi wiele,
jak chyba wszyscy, ktérzy grali; z roku
na rok myslelismy: ,no, za rok to ja
im pokaze, ol$ni¢, powale na kolana”

[rena Jun

— Wroctaw, Torun, §wiat. To byto wazne, dawato (w mojej rodzinie

tak méwilo sig) ,ostroge”. A wige szperalo si¢ w tekstach. pomystach.
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Prébowalo sig, tedy 1 owedy, da¢ z siebie wszystko, wypusci¢ tego aniola
czy demona natchnienia, nadziei przeciez cudownej, twérczej, choé
rezultat bywal czasem odwrotny od oczekiwan. No i Festiwal mial to
sprawdzié, przywréci¢ poczucie rzeczywistosci.

Dzigki publicznosci, coraz przeciez bardziej swiadomej, wymagajacej,
jurorom, krytykom zdobywalo si¢ wiare w siebie, albo dostawalo si¢ po
glowie, ale i tak myslac: ,a za rok to ja im...”. Mdégt aktor, zagubiony
wéwezas w tradycyjnym teatrze, prébowac odnalez¢ siebie, jakim chciatby
by¢, jaka literature i forme teatru uwazal za swoja. To, jakby realizowac
sie w marzeniu o sobie na scenie. Moze to brzmi zbyt dumnie, ale
wspomnienia sg takie.



Janusz Degler

Poczatek dlugiej historii

Drogi Wiestawie,

na pewno ani Ty, ani nikt z nas obecnych 17 pazdziernika 1966 roku
w malej salce teatralnej w Piwnicy Swidnickiej na przedstawieniu Danuty
Michatowskiej Komu bije dzwon, nie mial $wiadomosci, ze uczestniczy
w wydarzeniu, ktére daje poczatek dlugiej historii. Oczywiscie, mozna
bylo mysle¢ o organizacji kilku nastgpnych Przegladéw Teatréw Jednego
Aktora, bo monodram stal si¢ popularny, ale to, ze doczekalismy si¢
jego pigédziesigtej edycji, zakrawa na cud. Nie, Zle powiedziane! To nie
cud, ale Twoja determinacja, upér i podziwu godne przekonanie, ze
mimo wszystkich przeszkdd i trudnosci nalezy przygotowywacé kolejny
testiwal, sprawily, Ze mozemy uczestniczy¢ w niezwyklym jubileuszu.
Pono¢ sposréd festiwali teatralnych organizowanych na swiecie, tylko
testiwal w Awinionie ma dluzsza tradycje.

Druga polowa lat sze§¢dziesiatych to zloty okres w kulturze
Wroclawia, a zwlaszcza w zyciu teatralnym. Kiedy opowiadalem moim
studentom o tym, co si¢ tu dzialo, stuchali jak bajki o zelaznym wilku. Samo
tylko przypomnienie wazniejszych faktéw moze budzi¢ niedowierzanie
i podziw. W 1964 roku Krystyna Skuszanka i Jerzy Krasowski obejmuja
dyrekcje Teatru Polskiego, ktéry staje si¢ jedna z najwazniejszych scen
polskich dzigki inscenizacjom Stowackiego (Sen srebrny Salomei), Szekspira
(Jak sig wam podoba — najpigkniejszy spektakl, jaki w zyciu widzialem,
Burzai Miarka za miarke), Przybyszewskiej (Sprawa Dantonaz wielkimi
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Janusz Degler i Wiestaw Geras w Piwnicy Swidnickie

rolami Igora Przegrodzkiego i Stanistawa Igara oraz Thermidor), Moliera
(Don Juan ze sztandarami Hasiora). Andrzej Witkowski po objeciu
dyrekcji Teatru Rozmaitosci zmienia jego nazwe na Teatr Wspélczesny
im. E. Wierciniskiego, wystawia Rdz¢ i Przedwiosnie Zeromskiego oraz
zaprasza do wspétpracy Jozefa Szajne (Smierc na gruszy), Jerzego Jarockiego
(Pluskwa, Stara kobieta wysiaduje i Paternoster z niezapomniang rola
Bogustawa Kierca), Helmuta Kajzara (Bolestaw Smiaiy). Po przeprowadzce
Teatru 13 Rz¢déw z Opola do Wroctawia Jerzy Grotowski otwiera nowy
okres dzialalnos$ci Ksigciem Nieztomnym, w ktérym genialng kreacje tworzy
Ryszard Cieslak. W Teatrze Pantomimy powstaja wielkie przedstawienia
Henryka Tomaszewskiego: Minotaur, Ogrid mitosci, Gilgamesz i Odejscie
Fausta. Stanistaw Stapf organizuje w Teatrze Lalek scene dla dorostych,
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na ktorej Andrzej Dziedziul prezentuje tryptyk monodraméw wedlug
Hamleta, Fausta i Don Kichota. Ogélnopolskim wydarzeniem staje si¢
premiera Szewcdw Witkacego przygotowana przez Wlodka Hermana
w Teatrze Kalambur. Jego dyrektor Bogustaw Litwiniec zaprosi niebawem
do Wroctawia zespoly z catego $wiata na Festiwal Teatru Otwartego. Od
roku 1964 odbywa si¢ tu takze Festiwal Polskich Sztuk Wspélczesnych,
ktérego pomystodawcg byt Zygmunt Hiibner. Pierwszy Przeglad Teatréw
Jednego Aktora dopelnit t¢ barwna mozaik¢ wroctawskiego zycia
teatralnego. Byt to strzal w dziesiatke.

Teatr jednego aktora, zwany ongis teatrem jednoosobowym, majacy
dlugg tradycje, odradza si¢ w latach 19591961 dzicki przedstawieniom
Wojciecha Siemiona (Wieza malowana) i Danuty Michatowskiej (Bramy
raju). Za nimi poszli inni. W Piwnicy Swidnickiej wystapilo wtedy szesnastu
wykonawcéw, w wigkszosci dobrze znanych, jak Ryszarda Hanin, Kalina
Jedrusik, Andrzej Lapicki, Anna Lutostawska, Halina Stojewska, Jan
Tesarz i oczywiscie Wojciech Siemion ze Zdradg wedlug Izaaka Babla.
Z pewnoscig na zaproszenie zastugiwalo co najmniej jeszcze kilkunastu.
Jednym z najwazniejszych powodéw renesansu teatru jednego aktora
ijego powodzenia byl charakter 6wezesnego teatru, w ktérym dominowali
rezyserzy. Kilku wybitnych — Jézef Szajna, Tadeusz Kantor, Jerzy
Grzegorzewski, Krzysztof Pankiewicz — byto malarzami. Dla nich istotne
znaczenie miala wizja inscenizacyjna, w ktérej aktor przewaznie stanowil
jeden z elementéw, niekiedy uprzedmiotowiony, pozbawiony wiekszych
mozliwosci indywidualnej ekspresji. Teatr jednego aktora stwarzal szanse
ujawnienia nie tylko swego warsztatu i sil twérczych, ale przede wszystkim
wyrazenia siebie. Nic dziwnego, ze korzystali z niej nie tylko miodzi, ale
wiasnie znani i do$wiadczeni aktorzy. Trudno byloby wskazaé tych, ktérzy
przynajmniej raz nie sprébowali swych sit w tej wyjatkowo trudnej formie,
w ktérej dla widza wszystko jest wazne, bo kazdy gest, ruch, spojrzenie,
rekwizyt nabieraja znaczenia. Wielu z nich stworzylo spektakle, ktére
zapisaly si¢ na trwale w historii teatru i sztuki aktorskiej.

Dlatego, Wiestawie, tak nieslychanie trudne stalo si¢ zadanie, jakie
nam powierzylte$ — wskazanie sposréd blisko dwustu wykonawcéw (a moze
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bylo ich wigcej?) tych, ktérych uznajemy za najlepszych (?), najwazniejszych
(?), najciekawszych (?), najtrwalej zapamig¢tanych (?). Kryteria byly
dowolne i tym samym swoboda wyboru niczym nieograniczona, ale
tym trudniej bylo sobie z nim poradzi¢. Po wielu prébach dokonalem
ostatecznego wyboru, kierujac si¢ zdaniem Lidii Zamkow: ,Dobry teatr
jednego aktora powinien by¢ teatrem jednego czlowieka”. Oto moja
yztota” jedenastka: Danuta Michalowska (Komu bije dzwon), Wojciech
Siemion (Wieza malowana), Andrzej Dziedziul (Wielki Ksigzg), Janusz
Peszek (Scenariusz...), Tadeusz Lomnicki (Ostatnia tasma Krappa), Irena
Jun (Stara kobieta wysiaduje), Tadeusz Malak (Pan Cogito), Janusz Gajos
(Msza za miasto Arras), Bogustaw Kierc (Mdj trup),Jerzy Trela (Rozmowy
z diablem), Jerzy Stuhr (Kontrabasista).

W pétwiecznej historii wroctawskich festiwali teatréw jednego aktora
zdarzaly sic momenty trudne, a nawet dramatyczne, kiedy wydawalo sie, ze
koniec jest nieuchronny. Pami¢tam zaskoczenie i oburzenie, z jakim w roku
1976 przyjelismy decyzje zarzadu ZMS o przeniesieniu festiwalu do
Torunia. Ukarano nas za nieprawomyslna decyzje jury, ktére w 1971 roku
nie przyznato Grand Prix Ryszardowi Filipskiemu. Postanowilismy jednak
ocali¢ i kontynuowa¢ dziesiecioletnig tradycje w nieco rozszerzonej formule
Wiroctawskich Spotkari Teatréw Jednego Aktora, na ktére zapraszalismy
laureatéw toruriskich i zgorzeleckich festiwali, a takze teatry malych
form. Organizacji podj¢lo si¢ Wroctawskie Towarzystwo Przyjaciét
Teatru, a wlasciwie troje niestrudzonych ,maniakéw”: Irena Rzeszowska,
Tadeusz Burzynski i Wiestaw Geras, dzigki ktéremu po dwudziestu
latach festiwal powrécit do Wroctawia. W roku 2000 stal sie¢ festiwalem
miedzynarodowym. Pojawili sic we Wroclawiu aktorzy z kilkudziesigciu
paristw, nawet tak odlegtych jak Kamerun, Mongolia czy Armenia. Udato
Ci si¢ do idei organizacji festiwali i przegladéw teatréw jednego aktora
nakloni¢ nie tylko prezydentéw i burmistrzéw wielu miast w Polsce, ale
takze w kilku krajach.

Za to wszystko, Wiestawie, naleza Ci si¢ wielkie stowa uznania
i wdzigeznosci. Kazdy z festiwali, nawet te stabsze (bo i takie si¢
zdarzaly...), byl nowym doswiadczeniem, kazdy tez wzbogacal nasze
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pojmowanie §wiata, natury ludzkiej, sztuki. Teatr jednego aktora jest
bowiem najczulszym sejsmografem tego, co si¢ aktualnie wokét nas
dzieje. Moze reagowa¢ natychmiast, bo nie potrzebuje Zadnych $rodkéw
inscenizacyjnych, technicznych czy multimedialnych. Wystarczy dowolna
przestrzen, odpowiednio dobrany tekst i widz, do ktérego monolog
bedzie bezposrednio skierowany. Nic wigcej. Lapidarnie ujal to Tadeusz
Burzynski: ,kto, z czym, w jakiej sprawie i dlaczego wobec mnie wystepuje”.

Drogi Wiestawie, siedem lat temu z okazji Twego jubileuszu
nieodzatowany Get-Stankiewicz przedstawil Cie walczacego z uzbrojonym
Heraklesem, a Ty opatrzyle$ ten rysunek z greckiej wazy (V wiek
p.n.e.) komentarzem: ,,...trudno uwierzy¢, ale moja walka z synem
Zeusa trwa juz 70 lat + pare mitycznych tysigcleci. Ja sie nie poddaje”.
Wszyscy mamy nadzieje, ze te ostatnie stowa powtérzysz, otwierajac
17 pazdziernika pi¢édziesiate Wroctawskie Spotkania Teatréw Jednego
Aktora w legendarnej Piwnicy Swidnickiej. Co wigcej: mamy pewnosc,
ze beda Ci towarzyszy¢ przez nastgpnych wiele lat. Teatr jednego aktora
stal si¢ sensem i trescig Twego zycia i tak juz bedzie do konca. A nam

pozostaje zyczy¢ Ci zdrowia, sil i energii oraz szczypty optymizmu.

PS. W imieniu teatrologéw dzi¢kuj¢ Ci za czarng seri¢ monografii
z Hamletem. Beda nieocenionym Zrédiem dla przysztych historykéw
naszego teatru.







CZESC |
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Tomasz Mitkowski

Impuls, czyli jak to sie zaczelo

Nikt zapewne nie przypuszczal, nawet Wiestaw Geras, inicjator
przegladu teatréw jednego aktora we wroctawskiej Piwnicy Swidnickiej
w pazdzierniku 1966 roku, ze otwiera si¢ nowy rozdziat w dziejach polskiej
sceny jednoosobowej. Wprawdzie symptomy wzrostu zainteresowania ta
torma wypowiedzi teatralnej widoczne byly juz wczesniej, ale dopiero
stworzenie mozliwosci konfrontacji trwajacych juz poszukiwan formuly
tego teatru wyzwolilo nowg energie. Geras mial to co$, co nazywa
sie wyczuciem chwili. Doskonale odczytal mozliwosci, jakie kryje
niewykorzystany potencjal twérczy aktoréw, ktérzy nie moga si¢ spetnié
W teatrze panujacym.

Trzeba przeciez pamigtad, ze nowy teatr jednego aktora na poczatku
drugiej polowy XX wieku narodzit si¢ w kontrze do tego, co proponowat
teatr instytucjonalny, cho¢ — paradoksalnie — cze$¢ inicjatyw aktorskich
powstawala pod parasolem istniejgcych teatréw paristwowych, a z czasem
zostala wlaczona do planéw repertuarowych wielu teatréw. Z tej
perspektywy fenomen teatru jednego aktora to efekt uboczny odwilzy
politycznej, okreslanej hastem Pazdziernik 1956, czyli reakcja na skostnienie
teatru w latach dominacji socrealizmu. Jest to czas tworzenia wielu scen
klubowych, ,,nadscenek”, teatréw studenckich, trwajacych dtuzej czy krécej
inicjatyw aktorskich, sposréd ktérych co najmniej kilka przeszto do historii
jako pulsujace pomystami o$rodki twércze, jak chocby Piwnica Swidnicka,
Teatr Krypta czy Teatr 13 Muz w Szczecinie i nieco mlodsza Stara
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Prochownia Wojciecha Siemiona (otwarta w roku 1972). Jan Pawel Gawlik
tak opisywat geneze rodzacego si¢ ruchu: ,niedosyt ambicji, cierniowa droga
indywidualnosci wéréd serwitutéw i unikéw naszego teatru, a w konicu
autentyczne zapotrzebowanie na wigkszg réznorodno$¢ przezy¢ i ofert
artystycznych od tej, jaka proponuje teatr zawodowy”. 0wczesny tworezy
terment, owocujgcy prébami monodramatycznymi i kameralnymi miewat
takze bardziej prozaiczne zrédlo, na ktére trafnie wskazat Artur Liskowacki,
tlumaczac, ze aktywnos¢ aktoréw ,szukajacych dla siebie miejsca do grania
i robienia teatru poza teatrem, w ktérym byli zatrudnieni, wynikata czesto,
mowiac wprost z koniecznosei szukania dodatkowego zarobku” [Mafe
sceny wielkiego zamku]. Liskowacki zaznaczal przy tym, ze ta aktywnos¢
odznaczala si¢ wéwczas co najmniej przyzwoitym poziomem.

W pierwszej polowie lat 60. ruch ten dopiero kietkowal. Spektakle
jednoosobowe na afiszu nalezaty do rzadkosci, jesli nie liczy¢ Studenckiego
Teatru Satyrykéw. STS jednak odréznial si¢ odmiennym statusem od
pozostalych teatréw, istnial niejako na marginesie oficjalnego zycia
teatralnego (premiery ST'S-u nie byly nawet odnotowywane w kolejnych
tomach Almanachu Sceny Polskiej), ale i w STS-ie doszlo zaledwie
do kilku premier tego rodzaju. Wojciech Siemion, a potem, Halina
Mikotajska, Kalina Jedrusik i Andrzej Eapicki, skuszeni propozycja Jerzego
Markuszewskiego skorzystali z mozliwosci sprawdzenia si¢ w spektaklach
jednoosobowych poza teatrami, w ktérych pracowali etatowo. Tak wigc
byla to niejako aktywno$¢ ,na boku” i dla wigkszosci z nich pozostala
krétkotrwaly przygoda, wyjawszy Wojciecha Siemiona, ktéry teatr jednego
aktora poczynajac od pamietnej premiery Wiezy malowanej w STS-ie,
24 listopada 1959 roku, uprawial do konica zycia, réwnolegle do wielu
innych pél swej artystycznej aktywnosci.

Histori¢ sceny jednoosobowej w Polsce udokumentowat i poddat
analizie Jan Ciechowicz w monografii Sam na scenie (1994). Poczatki
tej formy dramatyczno-teatralnej znajdowal w Pigmalionie Jeana
Jacques’a Rousseau, granym w przekladzie Kajetana Wegierskiego przez
Kazimierza Owsiniskiego na deskach Teatru Narodowego 23 listopada

1777 roku. Sledzit, jaka w nastepnych dziesiecioleciach przybierata postac,
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Otwarcie 40. WROSTJA z udzmiem Dunuty N\|cha’rowsk|e|, Wojciecha Siemiona
i Tadeusza Malaka ogtasza Lech Sliwonik

takze w monologach Leona Wyrwicza, ktérego stawa przyémila wielu
innych solistéw. Tak czy owak, to co wydarzylo si¢ na przelomie lat 50.
i 60. XX wieku, wedle Ciechowicza nosito wszelkie znamiona nowosci
i odrebnosci, a nie kontynuacji. Dotyczylo to Siemiona i STS-u, ale takze
drugiego osrodka, jak powiada Ciechowicz: ,gniazda” teatru jednego
aktora, czyli Krakowa, a zwlaszcza twérczosci jednoosobowej Danuty
Michatowskiej. Przy czym te dwa gniazda stworzyly w ocenie badacza
dwa modele uprawiania teatru jednoosobowego: kolazowy (Siemion)
i literacki (Michatowska). Nie wydaje si¢ to trafny podzial. O ile teatr
Michatowskiej, do$¢ jednorodny formalnie i wyraznie zwigzany z zasadami
przy$wiecajacymi Teatrowi Rapsodycznemu, mozna oznaczaé stemplem
teatru literackiego, o tyle dorobek Siemiona wymyka si¢ wszelkim tatwym
definicjom. Juz sama skala jego dokonan — ponad 50 premier spektakli
jednoosobowych zywego planu, nie liczac ich licznych odmian i wersji
wskazuje na wyjatkowos¢ jego pozycji wsréd polskich twércéw teatru
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jednego aktora. Stad malg monografie poswigcong jego twérczosci
jednoosobowej nazwalem Zearr Siemion,idac tropem dawnego dowcipu,
kiedy skrét STS ttumaczono jako ,Studencki Teatr Siemiona”.

Ciechowicz wskazuje réwniez na znaczenie Teatru Telewizji jako
rozsadnika monodraméw — tutaj pierwszenstwo nalezy si¢ bodaj Halinie
Mikotajskiej, ktéra zadebiutowala monodramem telewizyjnym juz w roku
1960 (Podréz do zielonych cieni Finna Methlinga w rezyserii Ludwika
René), potem pojawita si¢ samodzielnie na ekranie Zofia Mrozowska,
a wreszcie z calg serig spektakli jednoosobowych Wojciech Siemion
(na poczatek wystapil z Muchqg wg Tadeusza Rézewicza w rezyserii
Andrzeja Munka, 1962), ktéry i w tej dziedzinie, jednoosobowego teatru
telewizyjnego, mial okaza¢ si¢ klasykiem.

Czas byt taki, Ze monodram i teatry malych form zaczely by¢
zauwazane, stad m.in. inicjatywa przegladu teatréw malych form, ktéry
zwolano w kwietniu 1966 w Szczecinie, a wige kilka miesiecy przed
przegladem wroctawskim. Malo kto pamigta, ze ten szczeciriski przeglad,
ktéry odbyt si¢ w Klubie 13 Muz, byl cz¢scig III Festiwalu Poezji im.
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, przed laty jednego z zalozycieli
klubu, i nosil jednoczesnie nazwe Szczecinskiego Tygodnia Teatralnego
oraz I Ogélnopolskiego Przegladu Zawodowych Teatréw Matych
Form. Monodramy w tym przegladzie, przynajmniej w poczatkowym
okresie czterech lat, stanowily margines (podczas pierwszego przegladu
zaprezentowano trzy monodramy), zgodnie z nazwg dominowaty spektakle
maloobsadowe, potem sytuacja si¢ zmienila i monodramy stanowily juz
polowe repertuaru — tak czy owak, przez siedem pierwszych festiwali
w Szczecinie pokazano ich 33, ale we Wroclawiu w tym samym okresie
nieporéwnanie wigcej, bo 130. Nie ma wigc zadnych watpliwosci co
do ,pierwszenstwa’: przeglad zainicjowany przez Wiestawa Gerasa
byt pierwszym ogélnopolskim przegladem monodraméw, przeglad
w Szczecinie — teatréw malych form, w tym w jakiejs czg¢sci monodraméw.
Kazdy z tych festiwali przechodzil ewolucje, szczeciriski z czasem stal si¢
testiwalem sztuki Kontrapunkt, w ktérym mata forma niekoniecznie juz
znajdowala si¢ centrum zainteresowania organizatoréw, ale we Wroclawiu
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nieodmiennie dominowaly monodramy, z niewielkimi odstepstwami na
rzecz malej formy.

Jak doszto do narodzin Ogélnopolskiego Przegladu, a od czwartej
edycji do Ogélnopolskiego Festiwalu Teatréw Jednego Aktora (OFTJA)
we Wroclawiu, zrekonstruowala Katarzyna Sliwonik na tamach yoceny”
(O dziejach festiwalu teatralnych indywidualistow, 2016 nr 1), przypominajac
o kontekscie spolecznym i teatralnym tych narodzin. Warto dorzuci¢ do
informacji, ktére zgromadzila autorka jeszcze jedna, dos¢ istotng — otéz
w grudniu pamietnego roku 1966 podczas 11 Warszawskich Spotkari
Teatralnych zaprezentowano cztery przedstawienia teatru jednego aktora.
Dwa sposréd nich goscily wezesniej na festiwalu we Wroctawiu: Komu
bije dzwon Danuty Michalowskiej w jej wlasnej adaptacji i realizacji
scenicznej oraz Wybratam odwage na podstawie listéw Rézy Luksemburg
wg scenariusza i w wykonaniu Haliny Stojewskiej, w rezyserii Wandy
Laskowskiej. Oprécz tych dwéch spektakli w programie WST znalazta
si¢ premiera monodramu O dlugim czekaniu wg powiesci Tomasza Manna
Jozef i jego bracia w wykonaniu Haliny Mikolajskiej, zrealizowana w Teatrze
Dramatycznym m.st. Warszawy i wieczr starych polskich piosenek Marty
Stebnickiej Tabakiera krdla jegomosci, wyprodukowany przez Wojewddzkie
Przedsigbiorstwo Imprez Artystycznych w Krakowie.

W pierwszym przegladzie we Wroclawiu pokazano 16 spektakli
z udzialem 17 aktoréw (jedno przedstawienie mialo obsadg dwuosobows).
Przeglad otworzyta Danuta Michalowska (wspomnianym monodramem
Komu bije dzwon wg Ernesta Hemingwaya) 1 by¢ moze spektakl otwarcia
zawazyl na opinii J6zefa Kellery, ktory uznal, iz to Michatowskiej (a nie
Siemionowi) nalezy si¢ palma pierwszeristwa w nowozytnej historii
teatru jednego aktora.

Pora przejrze¢ repertuar pierwszego przegladu teatréw jednego akto-
ra, bedacy na réwni swiadectwem $wietnego rozeznania w przybierajagcym
wlagnie na sile nurcie zycia teatralnego, jak i godnej pozazdroszczenia
intuicji jego dyrektora. Jesli bowiem oceniaé ten repertuar z punktu
widzenia tego, co wéwczas mozna bylo znalez¢ ,na rynku”, i tego, co

pojawilo si¢ potem jako nastepstwo pierwszego przegladu, okaze sie, ze
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Wiestaw Geras zebral we Wroctawiu créme de créme teatru jednoosobowego
(z doprawdy nielicznymi wyjatkami), a zarazem uruchomit poszukiwania,
ktére mialy w nast¢pnych dziesigcioleciach bujnie owocowac.

Do udzialu w przegladzie zaprosil Geras, jak wspomniatem,
16 spektakli (a nie 13, jak blednie podaje Ciechowicz, a za nim powtarzaja
inni). Ich twércy w 7 przypadkach siggneli po teksty obcojezyczne, a wiee
przewazaly teksty polskie, przy czym zaréwno literature polska, jak i obca
reprezentowali pisarze wspéiczesni, zaledwie 2 spektakle odwolywaly sie
do klasyki (Juliusz Stowacki, poematy mlodopolskie). Wsréd scenariuszy
najwiecej bylo monodraméw i monologéw (6 spektakli), adaptacji
prozy (5), zdarzaly si¢ tez scenariusze oparte na poezji (2), listach (1)
i publicystyce (1). Taki dobdr spektakli dawat panoramiczny obraz teatru
jednoosobowego, ktéry przystosowywal do swych potrzeb rozmaite formy
literackie. Takze z punktu widzenia geografii teatralnej przeglad budzit
zaufanie — na afiszu pojawily si¢ 3 spektakle z Krakowa (Teatr Jednego
Aktora Danuty Michatowskiej, kietkujacy teatr eReF i autorski spektakl
Anny Lutostawskiej) i 3 z Warszawy (produkcje STS, wszystkie w rezyserii
Jerzego Markuszewskiego), po 2 spektakle z Olsztyna (Scena Margines),
Wiroctawia (samodzielne produkeje) i Szczecina (Teatr Krypta i Teatr 13
Muz), i po 1 spektaklu z Bialegostoku (Teatr Rapsod), Bydgoszczy (Teatr
Polski) i Koszalina (Teatr Battycki). Tylko te dwa ostanie, z Bydgoszczy
i Koszalina, byly repertuarowymi premierami teatréw paristwowych, reszta
powstala poza macierzystymi scenami aktoréw lub tez jako inicjatywy
aktorskie (olsztyniska Scena Margines).

Wyrazny prymat produkcji niezaleznych mial na dlugie lata staé
si¢ filarem festiwali teatréw jednego aktora, z czasem jednak teatr
publiczny coraz chetniej siggal po forme¢ jednoosobowego spektaklu,
stad tez i proporcje udziatu teatréw gléwnego nurtu we wroctawskich
testiwalach w latach 80. i pézniej zaczely si¢ odwracaé. Tak wige teatr
jednego aktora w formule rekomendowanej przez wroclawski przeglad
stawial na teatr autorski, jesli teatr autorski rozumie¢ jako produkeje poza
miejscem etatowego zatrudnienia, ktérej gléwnym kreatorem jest aktor.

Nie chodzi tu jedynie o szczegdlny przypadek teatru autorskiego, kiedy
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aktor jest réowniez autorem tekstu (dos¢ Zze jest autorem lub wspétautorem
scenariusza). Totez rozmija si¢ z faktami Jan Ciechowicz, kiedy twierdzi
w swojej ksigzce, ze pierwszy przeglad we Wroctawiu ,,dobitnie zaswiadcza
o $mierci teatru jednoosobowego w wersji autorskiej” [s. 233 ], przyjmujac,
ze teatrem autorskim jest tylko taki, w ktérym ,autorem tekstu, jak i jego
scenicznej konkretyzacji jest ta sama osoba”. Taka definicja wydaje si¢ trafna
jako okreslenie cech gatunkowych stand up comedy (ktéra tylko marginesowo
pojawiala si¢ we Wroctawiu czy Toruniu), ale nie teatru jednego aktora.

Tak tedy 17 pazdziernika 1966, we wroctawskiej Piwnicy Swidnickiej,
doszto do otwarcia przegladu spektaklem Danuty Michalowskiej, Komu
bije dzwon wg Ernesta Hemingwaya (premiera miala miejsce na Scenie
Kameralnej Starego Teatru w Krakowie, 8 listopada 1965) — byta to
juz piata premiera jej Teatru Jednego Aktora, ktéry inaugurowala
w krakowskiej Piwnicy pod Baranami pie¢ lat wezesniej Bramami raju wg
Jerzego Andrzejewskiego. Artystka zepchngta na daleki plan polityczne tlo
powiesci, koncentrujac si¢ na podstawowym pytaniu etycznym, zawartym
w tytule powiesci Hemingwaya. Interesowal ja stosunek czlowieka do
czlowieka, a zwlaszcza do granicy poswiecenia i mozliwosci narazania
go na $mierc.

Rzecz toczyla sie w stowie, dekoracji wlasciwie nie bylo (stét i dwa
krzesta), aktorka wystapita w sportowej kurtce i chustce. Scena, kiedy
trwajg przygotowania do wysadzenia mostu, zyskiwala na dramaturgii
dzieki, wydawaloby sie, banalnej czynnosci zapinania guzikéw kurtki.
Spektakl przyjeto entuzjastycznie.

Poczatek byl wigc ekscytujacy, zwlaszcza ze Wiestaw Geras
zapewnil artystce konfrontacj¢ z ,,0jcem zalozycielem”, czyli Wojciechem
Siemionem. Aktor wystapil ze Zdradg wg lzaaka Babla, czwartym
monodramem zrealizowanym przez niego w STS-ie, liczac od premiery
Wiezy malowanej, ktéra na festiwalu wroclawskim (we fragmentach)
zostala przedstawiona znacznie pézniej. Na dobra sprawe Siemiona
i pozostatych aktoréw, ktérzy wystapili ze spektaklami jednoosobowymi
na scenie STS-u, zaprosit Wiestaw Geras dostownie w ostatniej chwili.
Wspétpraca Siemiona z tym teatrem dobiegala korica, prébowal znalez¢
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w Warszawie miejsce dla swojego teatru poezji (z tej idei narodzita si¢
Stara Prochownia), a monodramy przestaty juz necié kierownictwo teatru,
ktére poszukiwalo innych form przetrwania STS-u w nowych czasach.
Gerasowi sprzyjalo szczescie, bo udato mu si¢ pokazaé¢ prawie wszystkich
aktoréw, ktérzy przedstawili monodramy w STS-ie (zabrakto tylko Listgw
Julii de Lespinasse Haliny Michatowskiej, ktéra rok pézniej zawitata do
Wiroctawia z monodramem przygotowanym w Teatrze Dramatycznym
i prezentowanym weze$niej na I WST).

Wybér Zdrady okazal si¢ nader szczgsliwy dla ukazania kunsztu
aktorskiego Siemiona. W Zdradzie demonstrowal bowiem Siemion swoje
odkrycie estetyczne — wykazywal, ze nie do$¢ powola¢ na scenie postac,
trzeba ja jeszcze skomentowad, nie tyle by¢ nig, ile by¢ obok niej, opowiadaé
ja w taki sposéb, jakby si¢ nig bylo. Trudna to sztuka, dlaczego i jak to
powiedzie¢, jak zachowa¢ blisko$¢ i dystans jednoczesnie, ale aktor umiat
odnalez¢ ten wlasciwy, jedyny ton. Stad aplauz, z jakim spotkal si¢ na
testiwalu jego spektakl.

Inne nieco emocje towarzyszyly dwém pozostalym spektaklom
z STS-u. Wprawdzie Tabu, monodram Kaliny Jedrusik na podstawie
powiesci Jacka Bocherskiego w rezyserii Jerzego Markuszewskiego
(premiera w maju 1961), poprzedzila realizacja Ludmily Legut
w szczecinskim Teatrze 13 Muz, ale wybdr spektaklu Jedrusik, stynnej
wéwczas gwiazdy filmowej i seksbomby okazal si¢ trafny. Spowodowal
ogromne zainteresowanie publicznosci przegladem w Piwnicy. Nie
chodzilo nawet o doznania estetyczne, ale 0 mozliwo$¢ kontaktu z wielka
gwiazdg na zywo. Sugestywnie opisywat to uczucie Krzysztof Kucharski:
»Widzialem drzenie jej rak, oczko na poriczosze ze szwem i falujgce piersi.
Siedzialem przez prawie péltorej godziny w malej piwnicznej salce jak
na szpilkach”.

Z podobnymi emocjami ogladany byt Andrzej Lapicki, filmowy
i telewizyjny gwiazdor o emplois amanta, zwyci¢zca plebiscytow
popularnosci. Sposdb bycia wg noweli Stanistawa Dygata stal si¢ przefomem
w sztuce aktorskiej Lapickiego. W teatrze dramatycznym byt utozsamiany
z postaciami przystojnych uwodzicieli, w takich rolach zwykle obsadzany.
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W monodramie stangl na scenie jako zwykly, szary czlowiek, przeci¢tny
inteligent z pokolenia Kolumbéw, z bagazem trudnych przezy¢ wojennych,
z powszednioscig dni powojennych.

O ile zaproszenie Danuty Michalowskiej i spektakli STS-owskich
wydawalo si¢ oczywistoscia, o tyle nastepne wybory repertuarowe Gerasa
wymagaly poszukiwan (spektakli jednoosobowych, jak juz podkreslatem,
nie bylo przeciez za wiele). Z Krakowa przyjechali jeszcze Ryszard
Filipski i Anna Lutostawska. Filipski nosit si¢ juz wéwczas z zamiarem
utworzeniem teatru eReF (nazwa od pierwszych liter imienia i nazwiska
aktora), wzbudzajacego emocje i polemiki na przelomie lat 60. i 70.
ubieglego wielu. Wkrétce przed wejsciem do zabytkowej piwniczki,
znajdujacej si¢ w budynku dawnego Kazimierzowskiego ratusza przy
placu Wolnica 1 w Krakowie, pojawito si¢ haslo ,, Teatr »eReF« proponuje
tylko prawdy oczywiste”. Nie miejsce tu na referowanie dziejéw tego
politycznego teatrzyku, zreszty spektakl Co ma wisiec, nie utonie (wg
telietonéw Krzysztofa Teodora Toeplitza) nie zapowiadal pézniejszych,
ideologicznych sporéw wokél twérczosci eReF-u, potwierdzal jedynie
niepospolity talent aktorski Filipskiego, tak wspaniale rozkwitty w nieco
pozniejszym spektaklu Co jest za tym murem, prezentowanym z ,fobuzerskim
wdzigkiem” (tak fenomen Filipskiego ujmowal Stanistaw Dygat) we
Wiroctawiu (1969). Jan Pawet Gawlik byl zafrapowany spektaklem na
podstawie felietonéw KTT: ,strzepy felietonéw — pisal — okazaty sie
tworzywem niezawodnym”.

Trzecia propozycja z Krakowa (a wlasciwie juz z Wroctawia), Zum-
batajka Anny Lutostawskiej to jej catkowicie samodzielny teatr autorski.
Spektakl narodzit si¢ w Krakowie, kiedy artystka nalezala jeszcze do
zespolu Teatru Ludowego, ale od sezonu 1965/66 podjeta prace we
Wroctawiu i jeszcze przed festiwalem podbijata publicznosé byskotliwg
rolg Rozalindy w Szekspirowskiej komedii Jak wam si¢ podoba w rezyserii
Krystyny Skuszanki.

Tum-balalajka byta debiutanckim monodramem Anny Lutostawskiej,
przygotowanym w odruchu sprzeciwu wobec narastajacych wéwczas
nastrojéw antysemickich. Spektakl zainspirowata antologia poezji ludowe;
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Zydéw polskich Rodzynki z migdatami Jerzego Ficowskiego (Ossolineum
1964) — zachwycona uroda tych wierszy Lutostawska ozywiala w swoim
monodramie §wiat polskich Zyd(’)w, unicestwiony w latach Holocaustu,
powolujac do istnienia wiele barwnych postaci: Dziewczyny, Chlopaka,
Rabina, jego trzech uczniéw z pejsami. Spektakl po raz pierwszy
prezentowata w krakowskim Klubie Plastykéw (1965), a potem Klubie
Literatéw przy ulicy Krupniczej, wzbudzajac aplauz publicznosci i krytykéw
(m.in. Juliusza Kydryriskiego). Zapraszano aktork¢ nawet do Izraela, ale
do wyjazdu nie doszlo. Wersje telewizyjna zrealizowal osrodek katowicki
TVP ze scenografiag Kazimierza Wisniaka, ktéry podczas spektaklu na zywo
rysowal scenki folklorystyczne nawigzujace do akeji. Monodram grywata
Lutostawska takze pod tytulem Rodzynki z migdatami.To byl poczatek jej
wielkiej przygody ze sceng jednoosobows, na ktérej zostala zapamietana
m.in. jako Cudzoziemka w adaptacji powiesci Marii Kuncewiczowe;.

Skoro juz o spektaklu po cze¢sci wroctawskim byta mowa, kilka stéw
o obecnosci innych wroctawskich aktoréw na pierwszym przegladzie.
Joanna Keller wystapila z kompozycja na podstawie poematéw
miodopolskich Na dnie zwierciadel. Rzecz, odznaczajaca si¢ uroda
jezyka, wypadla jednak dos¢ blado i sama aktorka wyczula, ze powinna
poszukiwaé raczej repertuaru wspélczesnego, jak uczynita wezesniej
w debiutanckim monodramie Niearyjska zona wg Bertolta Brechta,
prezentowanym w klubie studentéw Wroctawia Patacyk. Poszukiwata
dla siebie repertuaru ze zmiennym szczgéciem, ale byta bliska spelnienia
jako aktorka i pisarka, zwigzana pézniej z Teatrem Ochoty Haliny i Jana
Machulskich. Przedwcze$nie zmarla, nie zdolala wspiac si¢ tak wysoko,
jak zamierzyta, ale jej wytrwale drazenie formy jednoosobowej zastuguje
na szacunek i poznanie — jako wzorzec drogi do przebycia, nim mtody
aktor osiggnie warsztatowg bieglos¢.

Drugi/trzeci (zalezy jak liczy¢) reprezentant Wroclawia, jesli
nie odniést pelnego sukcesu, to na pewno objawil swoje niezwykle
mozliwosci. Debiut Andrzeja Dziedziula spektaklem Orfeusze na
podstawie przypowiesci Leszka Kotakowskiego (inkrustowanej tekstami

Jerzego Harasymowicza i Wiktora Woroszylskiego) Apologia Orfeusza,
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spiewaka i blazna rodem z Tracji, syna krélewskiego idealnie przylegal do
jego osobowosci barda-maga o mrocznym wnetrzu. Dziedziul, idac za
Kotakowskim, wywrécit na nice mit Orfeusza i Eurydyki, ukazal jego
podszewke i dreczacy bohatera ,problem Orfeusza™ czy Eurydyka szla
za nim naprawdg, zanim si¢ odwrdcil, czy moze bogowie podziemia go
oszukali? To byt $wietny poczatek plodnej przygody Dziedziula z Piwnica
Swidnicka, gdzie zalozyl swéj autorski teatr i gdzie zbieral festiwalowe
laury na kolejnych festiwalach — juz na nastepnym ol$nit widzéw Wielkim
Ksigciem wg Hamleta Williama Szekspira.

Kolakowski najwyrazniej intrygowal aktoréw, skoro na afiszu przegladu
pojawila si¢ jeszcze jedna przypowies¢ ze zbioru Rozmowy z diablem —
Ludmila Legut ze Szczecina (Teatr 13 Muz) przedstawita Rozmowy,
oparte na Modlitwie Heloizy, kochanki Piotra Abelarda, kanonika i teologa
i Lamentnicach Stanistawa Grochowiaka, tekstach, w ktérych pobrzmiewa
obrazoburcze echo Wielkiej Improwizacji, ton buntowniczy, ale i tesknota
za sacrum. Stad bohaterka monodramu nie tylko miotala oskarzenia pod
adresem boga, ale i wyczekiwata daremnie na krzepiaca odpowiedz.

Ze Szczecina przyjechal tez Jan Tesarz, cho¢ i tym razem trzeba
opatrzy¢ te lokalizacje znakiem zapytania. Cho¢ Dwie przygody Lemuela
Guliwera Jerzego Broszkiewicza zrealizowal aktor w szczeciriskim Teatrze
Krypta, to kiedy zawital na przeglad wroctawski, byt juz aktorem Teatru
Nowego w Lodzi, a Geras dobrze znat aktora z czaséw toruriskich (takie
zawile sg Sciezki aktorskich peregrynacji). To byta druga premiera Teatru
Krypta (24 maja 1964), ktéra odbyta si¢ w trzy tygodnie po otwarciu
tej sceny spektaklem Heloiza i Abelard na Zamku Ksigzat Pomorskich,
w zabytkowej piwnicy o $cianach z czerwonej cegly, i wnetrzu, gdzie juz
trzydziesci oséb wystarczalo, aby zapanowal ttok. Krypte bardzo szybko
okrzyknieto miejscem magicznym, o wrecz ,wymarzonej, naturalnej
scenerii” dla spektakli jednoosobowych, cho¢ monodramy mialy sta¢
si¢ jej specjalnoscig dopiero w latach 70. W pierwszych latach istnienia
jednoosobowy spektakl Tesarza (w rezyserii Mariusza Zinowca) nalezat
do rzadkosci. Zagral go aktor tutaj zaledwie 4 razy i jeszcze 5 razy poza
siedzibg, mimo Ze przyjeto premiere bardzo zyczliwie.
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Artur D. Liskowacki pochwalal ,uczynienie z ograniczen Krypty jej
atutu. I tak na przyktad Jan Tesarz grat tu [,,0szczgdnym gestem i opanowany
glosem”, jak odnotowat w recenzji J6zef Bursewicz] wszystkie cztery postacie
dramatu (co wigcej, zaréwno liliputa, jak i olbrzyma), a bylo to osiggniecie
kreacyjne”. Tesarz gral powsciagliwie, stroniac od jakichkolwiek podporek,
surowe wnetrze Krypty bylo jego sojusznikiem, podobnie jak wnetrze
sali teatralnej Piwnicy Swidnickiej. Takze rodzaj kontaktu z widzem, jaki
oferowata Krypta, byt zblizony do tego, co mozna bylo uzyska¢ w Piwnicy.
»Nie gramy nigdy na scenie — deklarowat Zdzistaw Krauze, twérca Krypty.
— Gramy wéréd widzéw podwyzszeni najwyzej niewielkim podestem. Daje
to nam i widzom mozliwos¢ szybkiego nawigzywania kontaktu”. Jedynym
dopelnieniem naturalnej scenerii Krypty byty miniatury malarskie Andrzeja
Zywickiego rozlokowane we wnetrzu miniaturowego teatru.

Z tekstem Broszkiewicza aktor wlasciwie si¢ nie rozstawal przez
wiele lat. Stale nad nim pracowal i cyzelowal, aby zblizy¢ si¢ do zawartych
w nim senséw. Moze bylo tak dlatego, ze Broszkiewicz ten utwor pisal
z myslg o Tesarzu jako idealnym wykonawcy i jemu wilasnie zadedykowat
Dwie przygody Lemuela Guliwera. Nie bylo w tym przypadku, Tesarz juz
wezesniej dal sie poznaé jako aktor Broszkiewiczowski —w Toruniu zagrat
w jego Barze wszystkich swigtych i Skandalu w Hellbergu.

Do nowej premiery Dwdch przygod Lemuela Guliwera w wykonaniu
Tesarza doszto w Teatrze im. Adama Mickiewicza w Czestochowie
(rezyseria Bogdan Michalik, 15 listopada 1984). To wlasnie t¢ wersje
przedstawienia juz po odejsciu z Czgstochowy pokazywal artysta m.in.
w warszawskiej Starej Prochowni (1986), znowu znajdujac si¢ blisko
znanej sobie scenerii z Krypty czy Piwnicy Swidnickiej.

Olsztyriska Scena Margines Teatru im. Stefana Jaracza przedstawila
na pierwszym przegladzie wroctawskim dwa bardzo rézne w formie
spektakle jednoosobowe, realizacj¢ monodramu Finna Methlinga
w przektadzie Jarostawa Iwaszkiewicza Podrdz do zielonych cieni (w rezyserii
Tomasza Witta, premiera 15 pazdziernika 1962) i Wybieram odwage wg
listéw Rézy Luksemburg (premiera 24 marca 1966). Z jednej strony
klasyczny monodram, tekst napisany na jedng aktorke, z drugiej strony
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3 So

Rozstrzygniecie OFTJA celebruje Wiestaw Geras, za stofem jurorzy Janusz Degler, Jolanta Goralczyk,
Bogustaw Kierc, Krzysztof Kuliriski i Tomasz Mitkowski

adaptacja autentycznych listéw, ktérych dramatyczna kompozycja byla
takze dzielem aktorki. Monodram Methlinga przedstawila Daniela
Zybalanka, rysujac losy kobiety od przebudzenia kobiecosci po staros¢
i $mier¢. Material literacko pigknie przez Iwaszkiewicza opracowany
necit wiele aktorek (o telewizyjnym monodramie Haliny Mikotajskiej juz
wspomnialem), jeszcze kilka razy do niego siggano (takze na festiwalu
wroctawskim — Anna Kutkowska wrécila do tego tekstu na 35. OFTJA,
2006) jako swego rodzaju klasyki opowiadania swojej historii, a dla
wielu widzéw jest to pierwszym atutem monodramu. Przy czym sposéb
opowiadania blizszy jest tutaj narracji lirycznej niz epickiej, o wyraznie
onirycznym odcieniu, co stycha¢ juz w pierwszym zdaniu monodramu,
wypowiadanym przez aktorke z zamknietymi oczami: ,Nie wiem zupelnie,
kim jestem, bo §pi¢ w ciemnosci”.

Wybieram odwage przedstawila Halina Stojewska i publicznos¢
zaskoczyla. Okazalo si¢ bowiem, ze niemal zapomniane listy Rézy
Luksemburg to wymarzony tekst dla aktorki, jesli potrafi ukaza¢
bogate wnetrze kobiety niebanalnej, dzielnej, ale bardziej dzielnoscig
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niepomnikows, nieupozowans, intelektualng niz rewolucyjna bojowoscia.
Portret R6zy, ktéry wylanial si¢ ze skomponowanej w dramatyczng calosé
korespondencji z najblizszymi jej osobami, fascynowat, odstaniajac nieznang
twarz do§¢ powierzchownie traktowanej ikony ruchu robotniczego. Krytycy
byli zachwyceni, zwlaszcza ze Slojewska unikala tatwych chwytéw —
siedziala w findesieclowej sukni przy malutkim stoliczku i bez zadnego
dodatkowego wsparcia hipnotyzowata widzéw. Jézet Kelera oceniat ten
spektakl jako najwigksze zaskoczenie przegladu.

W pewnej mierze zaskakujaca byla takze propozycja aktorki Teatru
im. Aleksandra Wegierki, Kariny Waskiewicz, ktéra zaprezentowala
adaptacje dramatu Juliusza Stowackiego Mindowe. Nie wystepowala jednak
we Wroclawiu jako aktorka teatru Wegierki, ale teatru Rapsod, utworzone;j
przez siebie bialostockiej nadscenki. Nazwa teatrzyku wskazywala na
wzorzec, jaki aktorce przyswiecal. R6znica polegala na doborze repertuaru,
na afiszu Rapsodu znalazly si¢ dramaty, a nie epika, jak w teatrze Danuty
Michalowskiej, a wiec ryzyko ,gry pelnego spektaklu” przez jedna aktorke,
jak komentowal Wojciech Natanson w , Teatrze”, moglo by¢ zbyt duze.

Teatr Rapsod dat tylko dwie premiery. Pierwsza byta Smierc u wybrzeza
Artemidy Romana Brandstaettera, tragedia nawigzujaca do mitu Atrydéw,
w ktérej pojawialy si¢ znane z klasycznych dramatéw greckich postacie
Klitajmestry, Agamemnona, Elektry. ,Waskiewicz zmienia glos — pisal
Natanson — gre oczu, oszczgdnie szafuje gestem, nieznacznym ruchem
nadaje czarnej todze, narzuconej na szarg suknie, nieco innych ksztalt,
zaznaczajac odmienno$¢ aktualnie dziatajacych postaci”. Wybitny krytyk
dostrzegl w propozycji Kariny Waskiewicz obiecujace walory, a niektére
proste rozwigzania za pomysly swieze (np. chér, nagrany przez nia na
tasmg). Totez z zainteresowaniem komentowat realizacje drugiej pozycji
Rapsodu, Mindowego, niezbyt cenionego dramatu Juliusza Stowackiego,
uchodzacego za niewydarzony utwér debiutanta. Krytyk jednak i tym
razem doznaje pozytywnego rozczarowania, ze Karina Waskiewicz potrafi
utrzyma¢ uwage widza przez 75 minut: ,,ma szeroka skale glosu, recytuje
picknie, z dobrym wyczuciem rytmu. Ale widowisko nie ogranicza si¢
tylko do efektéw stowa. Szybka i pomystowa zmiana pozycji wobec tronu,
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umieszczonego jako jedyny element scenograficzny na scenie, narzucenie
czy odrzucenie zakonnego plaszcza, przeobrazenie gestu i postawy — oto
srodki pozwalajace na zaznaczenie w ramach tego spektaklu réznych
postaci, a wigc i pokazanie przebiegu wyraznie zarysowanej akcji”. Tak
opracowany dramat Stowackiego ukazywal urodg jezyka i site duchows,
totez przedstawienie cieszylo si¢ powodzeniem w szkolach, chetnie
ogladane przez mtodziez. Karinie Waskiewicz udato si¢ stworzy¢ atrakcyjng
tormule jednoosobowego teatru lektur dramatycznych. Wiaczenie zas tego
spektaklu do przegladu wroctawskiego wzbogacilo repertuar o jeszcze
jeden odmienny ton. Nie wiadomo, jakie bylyby dalsze losy Rapsodu,
ale wkrétce aktorka wycofata si¢ ze sceny (wyjechata na stale z Polski).
Swoja obecnos¢ we Wroclawiu mocno zaznaczyt Henryk Abbe
monodramem Burzliwe dzieje Lejzorka Rojtszwarica wg 1lji Erenburga.
Od Lejzorka wszystko si¢ w zyciu artystycznym Henryka Abbego tak
naprawde zaczelo. Ocalony z Holocaustu, zdemobilizowany zolnierz
I Armii Wojska Polskiego, ktéry przeszed! szlak bojowy od Moskwy
do Berlina, najpierw ukonczyt 16dzka PWST (1949) i przez kilkanascie
lat pozostawal nikomu nieznanym pozytecznym aktorem. Az do roku
1962, kiedy w olsztyriskim Teatrze im. Juliusza Osterwy zagrat Lejzorka
(w spektaklu w rezyserii Tadeusza Zuchniewskiego). »W jeden dziert
zyskal rozglos i zawodowg pozycj¢”— komentowal Michal Misiorny. Na
zachowanym zdjeciu bohater spektaklu o zmierzwionych wlosach, a kazdy
wlos kieruje si¢ w inng strong, patrzy z lekko drwigcym pétusmiechem,
ze wzrokiem na poly skierowanym do $rodka, z rozpieta koszulg przy
szyi, obserwujac §wiat z delikatnym zdziwieniem malujacym si¢ na
jego twarzy. Abbe, jak pisal Misiorny, gral ,poetycka figure z bajki”.
Osiagniecie aktora zostalo potwierdzone nagrodg na toruriskim Festiwalu
Teatréw Polski Péinocnej, a Lejzorek stat si¢ znakiem firmowym artysty.
»Wedréwka Lejzorka staje si¢ wielka préba zycia, wyzwala pragnienie
powrotu (...). Lejzorek Henryka Abbego byt sympatyczny, od pierwszej
chwili wzbudzat wspélczucie. Uymowat widzéw madrg rezygnacja, stoicka
zgoda na wszelkie ustgpstwa, filozofia matego chlopczyka zagubionego
w wielkim $wiecie. (...) [Abbe] znalaz! po prostu wymarzona dla siebie
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role. Przylegajaca do warunkéw fizycznych, predyspozycji psychicznych
i niewyuczonego daru mowy” — ocenial Janusz Segiet.

Henryk Abbe po tym triumfie opracowal autorski monodram,
z ktérym zawital do Wroctawia. PéZniej stal sie¢ twérca jeszcze czterech
innych monodraméw, w tym Syna bobatera, nagrodzonego we Wroctawiu
(4. OFTJA, 1969). Wciaz jednak wracal do krawca mezcezyznianego,
Lejzorka. Wznowil spektakl pod firma Teatru Ziemi Pomorskiej
w Grudzigdzu (Scena Inicjatyw, 18 wrzesnia 1979) i gral go niemal do
korica zycia. Spektakl ponownie przedstawil po 23 latach na festiwalu
wroctawskim (WROSTJA 1989), obdarzony wéwczas nagroda Grand
Prix Geras.

Panorame polskiego teatru jednego aktora dopelnity dwa spektakle
repertuarowe: Radosnych dni i Smiesznego staruszka. Oba te spektakle
wykraczaly poza ramy prezentacji, jakie obowigzywaly w Piwnicy
Swidnickiej.W przedstawieniu Beckettowskim braly udziat dwie osoby —
Ryszardzie Hanin partnerowal Jan Matyjaszkiewicz jako Willy, a spektakl
Rézewiczowski ze wzgledéw inscenizacyjnych musial by¢ zagrany poza
Piwnica, w Teatrze Wspélczesnym (wtedy jeszcze pod nazwg Teatru
Rozmaitosci). Mimo tych odmiennosci wlaczenie tych spektakli do
programu pierwszego przegladu okazalo si¢ trafnym pociagnieciem,
majacym pozytywne nastgpstwa i swego rodzaju ,,potomstwo”.

Radosne dni w Koszalinie (premiera 1 listopada 1965, rez. Korsan
Noemi) byly druga w Polsce realizacja tego dramatu Becketta, poprzedzita
je prapremiera w Teatrze Nowym w Lodzi z udzialem Bohdany Majdy
(15 stycznia 1965, rez. Tadeusz Minc). £édzkie przedstawienie mialo
bardzo dobra prase, ukazalo si¢ mnéstwo recenzji, ale to spektakl
koszaliriski, mniej glosny, w ktérym goscinnie grata Ryszarda Hanin, zostat
zaproszony do Wroctawia. Wybér tego spektaklu potwierdzit werdykt jury
IT Przegladu Teatr6w Malych Form w Szczecinie (1967) — Ryszarda Hanin
otrzymala II nagrode aktorska, a kilka lat p6zniej (1972) przedstawienie
w opracowaniu Jerzego Antczaka trafito do Teatru Telewizji.

Spektakl Ryszardy Hanin zapoczatkowal trwale zainteresowanie
aktoréw-indywidualistéw twérczoscig Becketta. Przyniosto to wiele
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niezapomnianych realizacji, m.in. Katarzyny Deszcz (Kroki, WROSTJA
1977), Zygmunta Sierakowskiego (Pierwsza mitosé, 14. OFTJA, Torun
1979, WROSTJA 1992), Tadeusza Lomnickiego (Ostatnia tasma,
WROSTJA 1985), Ireny Jun (NVie ja. Kroki. Kolysanka, 20. OFTJA,
Torun 1986, Usta, WROSTJA 2003), Birute Mar (Sfowa na piasku wg
Szezgstiwych dni, WROSTJA 2000) czy Krystyny Krotowskiej (70 wlasnie
c0,2003 1 2013, Usta 2003).

Pozostaje jeszcze kwestia drugiego aktora — jego obecno$é
w spektaklu wzbudzita watpliwosci, czy to jest jeszcze teatr jednego
aktora. Wiestaw Geras, uchodzacy za zwolennika ,,czystosci gatunku”,
okazal si¢ jednak w tej kwestii doé¢ elastyczny, uchylajac si¢ od negatywne;j
odpowiedzi. Spektakl z punktu widzenia reguly gatunkowej (dzieto
jest wynikiem pracy jednego tylko aktora) mégt rodzi¢ kontrowersje,
ale otwarcie furtki na dzialania ,pograniczne” byto przyjeciem do
wiadomosci panujacej praktyki. Warto przypomnieé, ze w wigkszosci
spektakli jednoosobowych Wojciecha Siemiona w STS-ie brali udziat nie
tylko muzycy (Wieza malowana), ale i inni aktorzy (Widowisko o Rudolfie
Hoessie, wrogu ludzkosci, 1960, Oskarzeni, 1961, Kazania, 1963,...i diablu
ogarek,1965),a mimo to uwazano te spektakle za charakterystyczne dla
teatru jednego aktora.

W Smiesznym staruszku rezyserka Krystyna Meissner zrezygnowala
ze wspomagania innych wykonawcéw (co w swoim dramacie przewidywat
autor), byl to wigc monodram ,czysty”, ale Wiestaw Drzewicz nie mogt
wystapi¢ w Piwnicy Swidnickiej ze wzgledéw technicznych — inscenizacja
wymagala innej przestrzeni. Geras t¢ niedogodnos¢ zaakceptowal, wyzej
cenigc wlaczenie do programu utworu Rézewicza od przestrzegania zasady,
ze spektakle muszg by¢ grane tylko w Piwnicy. I tym razem, okazalo si¢, ze
wybrat dobrze, bo spektakle oparte na tekstach Tadeusza Rézewicza miaty
sta¢ si¢ prawdziwym skarbem festiwali wroctawskich — dos¢ przypomnie¢
monodram Tadeusza Malaka W srodku zycia, pierwsze w historii festiwalu
Grand Prix, potem wielokrotnie wznawiany, czy niedawne Rozewiczogranie
Wiestawa Komasy (2015), zachwycajace spotkanie ze $wiatem wyobrazni

poety.
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Smieszny staruszek z Bydgoszezy nie byt prapremiers tego monodramu,
wezesniej znalazt si¢ w repertuarze warszawskiego teatru Ateneum na
Scenie 61, budzac do§¢ powszechne rozczarowanie, a nawet opinie,
ze ten utwér w ogéle nie nadaje si¢ do teatru, a bardziej do czytania.
Jaszcz na tamach , Trybuny Ludu” wykpil niemilosiernie stoleczne
przedstawienie, a przy okazji utwér Rézewicza. Wiestaw Drzewicz t¢
opini¢ przelamat, nim ostatecznie przypiecz¢towal to Wojciech Siemion
(spektaklem rezyserowanym przez Helmuta Kajzara we wroctawskim
Teatrze Kameralnym, 1968). Dla Drzewicza krytycy okazali si¢ bardziej
przychylni: ,Krystyna Meissner (...) przygotowala spektakl — pisat
recenzent »Wspélczesnosci« — ktéry jest nie tylko udanym widowiskiem,
ale jest takze bardzo ,rézewiczowskim”w swojej fakturze teatrem. Jednym
z pierwszych wiernych Rézewiczowi przedstawien i jednym z niewielu
udanych przedstawien Rézewicza w teatrze polskim. To bardzo istotny
glos w dyskusiji o stylistyce teatru Rézewicza. Potwierdza nie$miate dotad
domniemanie, ze propozycje teatralne Rézewicza nie sg bynajmniej
szalenstwem poety. Odwazne i niebanalne przedstawienie”.

Drzewicz potraktowal widownie teatralng jak publiczno$¢ na
sali sagdowej, zwracal si¢ do niej wprost, z dobrym skutkiem prébowat
weiggnaé w mroczne zakamarki wnetrza bohatera i zmaci¢ jasno$¢ osadu
widzéw w sprawie, ktéra wszystkich zgromadzita: czy jest, czy tez nie jest
winien. Dobrg opini¢ krytykéw o tym spektaklu potwierdzita wroclawska
prezentacja monodramu, a obecnos¢ autora, Tadeusza Rézewicza, a potem
jego spotkanie z publicznoscig by¢ moze bylo zapowiedzia pézniejszych
przenosin poety z Gliwic do Wroctawia. Tak czy owak, Geras sprawit, ze
Rézewicz zadomowil sie na festiwalu teatréw jednego aktora.

Tak skomponowany festiwal niczym dzieto sztuki podziwiala
publicznosé pierwszego Ogolnopolskiego Przegladu Teatréw Jednego
Aktora w Piwnicy Swidnickiej. Jan Pawel Gawlik na tamach ,,Zycia
Literackiego” tak ocenial pierwszy przeglad we Wroclawiu: ,festiwal byt
przegladem mozliwosci, jakie teatr jednego aktora stwarza i nieporozumier,
jakie wywoluje”. I dodawal, ze pod jego wplywem ,wzrasta znaczenie
i prestiz aktora”. W podobnym duchu pisali inni, ,Kurier Polski” nazwat
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przeglad ,ambitng impreza”, a ,Gazeta Robotnicza”: dopominala si¢:
yprosimy o powtérzenie imprezy! ”. Laurke twércom festiwalu wystawit
Grzegorz Wojciechowski: ,,Piwnica Swidnicka, najwigkszy i najpickniejszy
klub w Polsce, przez wiele lat utykala z racji tej, Ze nie bardzo bylo
wiadomo, czym wypelni¢ jej przestronne mury. Teraz mozemy by¢
spokojni, iz wypelnia si¢ najlepszymi tresciami pod kierownictwem
Wiestawa Gerasa”. A po trzecim przegladzie Roman Szydlowski, wéwczas
prezes Klubu Krytyki Teatralnej, zachwycony entuzjazmem organizatoréw
i aktoréw, wyrokowal: ,nie podlega dyskusji waga i celowos¢ wroctawskiego
przegladu”.

Gdyby Wiestaw Geras poprzestal na przygotowaniu tylko tego
jednego festiwalu, juz by si¢ zastuzyl polskiemu teatrowi. A przeciez to
byl tylko poczatek, pierwszy impuls. Ba, ale 6z to za impuls!



P61 wieku z monodramem

z Wiestawem Gerasem
rozmawia Tomasz Mitkowski

W roku 1966 zorganizowale§ we wroclawskim Klubie ZMS
Piwnica Swidnicka pierwszy przeglad teatréw jednego aktora. Jak do
tego doszlo?

W latach 1959-1966, poprzedzajacych przeglad we Wroctawiu, nie
wystawiano tak wiele monodraméw. Owszem, zdarzaly si¢ jednostkowe
przypadki, jak w stynnym STS-ie, sw6j Teatr Jednego Aktora prowadzila
w Krakowie Danuta Michalowska, ale nie bylo tych spektakli duzo.
Dopiero po jakich§ dwéch-trzech latach, kiedy spotkania przerodzity sie
w konkurs, otrzymywalismy tak duzo zgloszen, ze trzeba byto organizowaé
eliminacje w kilku miastach. Zglaszalo si¢ do konkursu po czterdziestu
aktoréw.

Nazwa przegladu byla do$¢ nowa. Termin ,teatr jednego aktora”
wprowadzil pare lat wezeéniej Ludwik Flaszen, opisujac STS-owskie
spektakle Wojciecha Siemiona...

Zawsze podkreslam, ze impuls szedl z STS-u i z tego, co si¢
tam dzialo — przeciez w STS-ie powstalo kilka waznych spektakli
jednoosobowych, poczawszy od Wiezy malowanej (1959) i Zdrady (1961)
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Wiestaw Geras w siedzibie WTPT, 2016, fot. Piotr Ktosowicz

Woijciecha Siemiona. Siemiona goscitem w toruniskim klubie Iskra, ktérym
wezesniej kierowalem, i juz wtedy badalem mozliwosci zorganizowania

przegladu spektakli jednoosobowych.

Twoja propozycja nie zostala wéwczas przyjeta.

Widocznie nikt si¢ nie spodziewal, ze pojawi sie tyle nowych
monodraméw. Klub Iskra miescit si¢ po sasiedzku, obok Teatru im. Wilama
Horzycy. Podczas dorocznych festiwali teatréw Polski péinocne;
organizowalem w klubie imprezy towarzyszace, spotkania z aktorami
i wtedy wlasnie zrodzila si¢ idea festiwalu teatréw jednego aktora.

Nie udalo si¢ w Toruniu, sprébowales we Wroctawiu...

Do Wroclawia trafitem 1 kwietnia 1966 jako nowy szef klubu Piwnica
Swidnicka. Piwnice oczywiscie znalem weze$niej, bywalem w niej czasem,
bardzo mi zalezalo, aby si¢ sprawdzi¢ jako jej kierownik, choé nigdy o tym
nie $mialem nawet marzy¢. To byta marka.
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Piwnica Swidnicka ledwo powstala, a juz stala si¢ legenda.

Klub powstal pie¢ lat wezesniej i szybko zdobyl renome. To byt
zywy klub mlodziezowy, w ktérym rézne rzeczy si¢ dzialy. W tym
samym czasie, kiedy Piwnica budowata swoja stawe, Iskra tez zdobywala
marke krajowa. Wtedy zaproszono mnie do Wroctawia na doroczne
spotkanie wspétpracownikéw pisma ,Kultura i Ty”. I nagle podczas tego
spotkania dostaje¢ karteczke, ze o godzinie 12.00 bedzie czekal na mnie
samochdd i zawiezie do Zygmunta. Nie wiedzialem, o co chodzi. Po
jakims czasie widzg, ze kto$ si¢ do mnie u$émiecha na sali. Okazalo sig, ze
to byla pani Halina Wlazlowska, instruktorka w Wojewédzkim Domu
Kultury ds. klubéw mlodziezowych. I to ona mi méwi: Stuchaj, 0 12.00
wyjdz, Dziadek ci¢ zawiezie. Jaki Dziadek? — pytam. Nasz kierowca,
nie przejmuj si¢. Wychodze i Dziadek mnie wiezie — a Wroclawia
jeszcze wtedy nie znatem, to byt grudzien 1965 roku — na jaka$ pickna
ulice, do eleganckiej willi, patrze, a to jest Zarzad Wojewédzki ZMS.
Wehodz¢ do sekretariatu, nikogo to nie dziwi, méwia mi: Tak, Zygmunt
czeka. Wehodze, w pokoju czeka przewodniczacy ZW ZMS Zygmunt
Kalamaga i méwi do mnie krétko: Jest teraz 18 grudnia, cieszymy sie, ze
przejmujesz Piwnice Swidnicka. Ja na to: Zaraz, chwileczke, ale o czym
my méwimy? Na to przewodniczacy: My$my podjeli decyzje, konsultacje
sa réwniez w Warszawie, przechodzisz do Piwnicy od 1 stycznia. Ale
ja przeciez pracuje od dwéch lat w Wojewédzkim Domu Kultury
w Bydgoszczy, nie moge tak nagle odejsé. Szef: Nie przejmuyj si¢, beda
telefony i wszystko bedzie zalatwione. Jesli tak, to wielki zaszczyt, ale
nie od 1 stycznia, ale najwczesniej od 1 kwietnia. Musze¢ mie¢ szanse,
zeby tu przyjechaé, poznaé miejsce, spokojnie pomyslec. A jesli dyrektor
WDK nie bedzie cheial mnie zwolnié, a wiedzialem, ze tak bedzie, to
ja zloze mu wypowiedzenie.

I tak bylo?
Przyjechalem do Bydgoszczy i relacjonuje¢ dyrektorowi, jaka jest
sytuacja. Nie chce o tym slyszed, nie po to mnie $ciagat z Torunia do
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Bydgoszczy, zebym si¢ teraz wymiksowal. Byly rozmaite naciski, dyrektor
byt twardy, 31 grudnia podarl moje wypowiedzenie, ale w konicu si¢ zgodzit.

Myslatem, ze do Wroclawia trafites z Torunia. ..

Dlaczego wyniostem si¢ z Torunia do Bydgoszczy? Przez sgsiada,
Stanistawa Stapfa (1907-1986), kt6ry byt kiedys dyrektorem teatru lalek
Baj Pomorski w Toruniu. Potem go zwolniono i przez kilka lat szefowat
kulturze w uzdrowisku Ciechocinek. Nawigzal tam nowe kontakty, bo
kto nie przyjezdzal do Ciechocinka!, i udalo mu si¢ stamtad wydosta¢ do
Bydgoszczy. Zostal zastgpca dyrektora WDK, a po jakims$ czasie dostat
propozycje objecia dyrekeji Teatru Lalek we Wroctawiu. I on mnie fapie na
ulicy i méwi: Wiesiu, Wiesiu od ciebie zaleza moje losy. Pelna rehabilitacja,
mogg robi¢ to, co kocham. Proponuja mi Teatr Lalek we Wroctawiu.
Gratulacje — méwie. Na to Stapf: Dyrektor WDK powiedzial, ze ma
jeden warunek — pozwoli mi odejs¢, jesli ciebie Sciggne na moje miejsce.
Ja na to, a miatem wtedy dwadziescia parg lat, on blisko piec¢dziesiatki:
Panie Stanistawie, ja mam codziennie do Bydgoszczy dojezdzaé? A on
juz tak dojezdzal trzy lata! Pociagiem o godzinie 6.22.

Ale zgodzites sig?

Tak, Stapf poszedt do Wroctawia, ja do Bydgoszczy. Po dwéch latach
sytuacja si¢ zmienila, bo ja tez pojechalem do Wroctawia. Byt zaskoczony,
kiedy si¢ spotkalismy we Wroctawiu. Szybko si¢ porozumieli$my, Stapf
chcial robi¢ sceng dla dorostych Teatru Lalek, ale nie mial gdzie. I tak
Piwnica Swidnicka stala sie miejscem prezentacji tej sceny. Totez w roku
1968, kiedy Teatr Lalek zostat zaproszony do Paryza z Wielkim Ksigciem
Andrzeja Dziedziula i jeszcze jednym spektaklem, zostalem wiaczony
do ekipy. Spedzilismy miesiagc w Paryzu.

Kiedy to byto? W maju, podczas rewolty studenckiej?
Nie, to byt grudzied. Juz po wszystkim. Cho¢ czulo si¢ jeszcze
atmosfere tych wydarzen.
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Wspomniales, ze z Wroclawia dostales oferte ,,nie do odrzucenia”

Ta propozycja spadla z nieba, tym bardziej ze z miasta, ktérego nie
znalem i bez zadnych zabiegéw z mojej strony. Marzeniem mlodego
aktora jest zagra¢ Hamleta. Dla mnie, chlopaka z Torunia, propozycja
przejecia Piwnicy Swidnickiej, to byl taki podarunek z nieba.

Wroctawia nie znates.

Nikogo tu nie znalem. Przyjechalem w Wielkim Tygodniu. Podczas
$wigt siedzialem w Piwnicy, poznawalem jej topografi¢, malg sale teatralng,
zastanawialem, od czego tu zaczal. I wtedy pomyslatem, ze mozna by
tu zrealizowac pomyst, ktérego nie udalo si¢ urzeczywistni¢ w Toruniu.
I zaraz po $wigtach, zglositem w ZMS-ie ide¢ zorganizowania przegladu
teatréw jednego aktora. Cale szczgscie, ze w zarzadzie ZMS byla grupa
inteligentnych mlodych ludzi. Zaproponowatem im: Zrébmy to! To
bylo cos§ nowego — w tamtym czasie w klubach krélowaly konkursy
piosenki, imprezy masowe. Pomyst chwycil. Trzeba bylo zamiar zglosi¢
w Ministerstwie Kultury, gdzie, o dziwo, zyczliwie go przyjeto. Moze
dlatego, ze wéweczas i w centrali mlodziezowej byli inteligentni ludzie.
Wszystko wigc si¢ udalo: pozyskalismy srodki, zjednalismy do udziatu
gwiazdy, a takze aktoréw mniej znanych.

Zjechalo wtedy do Wroclawia szesnastu aktoré6w ze swoimi
monodramami, w tym ,rodzice zalozyciele” tego nurtu: Wojciech Siemion
i Danuta Michatowska.

A obok nich tacy aktorzy jak: Ryszarda Hanin, Kalina Jedrusik, Anna
Lutostawska, Halina Stojewska, Andrzej Dziedziul, Ryszard Filipski czy
Andrzej Lapicki.

Niezla stawka. Jak to si¢ udalo?

Rozestalem wici wéréd przyjaciél, wykorzystalem dawne kontakty
torunskie, pilnie $ledzilem wiadomosci kulturalne z rozmaitych stron
kraju, pomogly tez anonse w prasie. Wiadomos¢ o przygotowaniach do
spotkania we Wroclawiu doszta do wielu aktoréw, niektérzy zglaszali
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si¢ sami, na przykiad Karina Waskiewicz z Biategostoku. Nie wszyscy
zdazyli nadesla¢ swoje zgloszenie na czas, dlatego na przyktad Irena Jun
nie wzigla udzialu w pierwszym historycznym przegladzie.

A wywolal niemale wrazenie.

Owszem. Moze dlatego zaraz po zakonczeniu spotkan zrobit si¢ szum,
w prasie ukazalo si¢ mnéstwo recenzji i oméwien. Niektére zaskakiwaly.
Wojciech Gietzynski ironizowat w ,,Dookota Swiata”: ,Warszawka niech
si¢ uczy od Wroclawia”. Obszerny tekst w,,Odrze” zamiescit J6zef Kelera,
napisali inni.

Warto wspomnie¢, ze podczas naszego przegladu odbywalo si¢ we
Wroclawiu spotkanie ministréw kultury Polski i Czechostowacji. Mieszkali
w ,Monopolu” przy Swidnickiej, niedaleko Rynku. I raptem dzwoni do
mnie kto§ wazny i informuje, Ze pan minister Lucjan Motyka z ministrem
Jetim Hajkiem chcg przyjs¢ na spektakl. Dobra, méwig, niech przyjda,
ale nie ma miejsca. Trzeba bylo kilka oséb z pierwszego rzgdu przeprosié,
zeby ministréw uhonorowaé. Motyka przyszedt i spodobalo mu sie. Od
razu drzwi si¢ otworzyly. I teraz juz z inspiracji ministerstwa zacz¢lismy
mysle¢ o kontynuowaniu przegladu, skoro si¢ udal.

Tak wigc poczatkowo przeglad mial by¢ impreza jednorazowa?
To miata by¢ przygoda na jeden raz.

A zrobila si¢ na pé6t wieku.

Po paru miesigcach odbywam rozmowe w ministerstwie i méwig mi: nie,
to ma by¢ konkurs. I rzeczywiscie, po tym pierwszym wroclawskim spotkaniu
pojawiaja si¢ aktorzy zainteresowani tym malo wéwczas popularnym
gatunkiem. W calym kraju powstaja spektakle i ptyng do nas pytania: czy
mozemy wzig¢ udzial? Nieoczekiwanie rodzi si¢ swego rodzaju presja.
Wobec tego nie ma wyjscia, trzeba to robi¢. I od 1967 roku spotkania sg juz
konkursowe. Minister przyznat srodki na gtéwna nagrode, 15 tysiecy zlotych.
Wotedy to byly ci¢zkie pieniagdze. I te pierwszg Giéwna Nagrode, pierwsza
w ogodle w historii calego festiwalu dostat Tadeusz Malak za spektakl I srodku
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zycia wedtug Tadeusza Rézewicza. Wreczenia nagréd nie bylo, bo aktorzy
wyjechali wezesniej, nim zapadl werdykt jury. Postanowilismy wreczaé je
aktorom w ich macierzystych teatrach albo w miejscu zamieszkania. Akurat
tak sie zlozylo, ze gléwne nagrody poszty do Krakowa. Dogadalismy si¢
z klubem dziennikarza Pod Gruszka i tam odbyt si¢ koncert laureatéw
oraz wreczenie trofeéw. Pani Danuta Michalowska, ktéra dostata Druga
Nagrodg — ex aeguo z Ireng Jun i Zofig Rysiéwna — nie przyszta.

Dlaczego?

Bo si¢ obrazita, ze jej student, Aleksander Gierczak dostat Nagrode
SPATiF-u za Karla wg Para Lagerkvista. Uznala, ze nie wypada jej
konkurowa¢ ze studentem. Nawet bylym. I tak to si¢ zaczg¢lo... Zreszta
werdykty jury prawie zawsze byly koscig niezgody. Kto$ sie obrazal, ktos
si¢ czul niedoceniony. To ludzkie.

Do Piwnicy wprowadzites nie tylko monodramy...

Udalo si¢ zrealizowaé wiele nowych pomystéw — przyjechat
na przykiad na spotkanie Tadeusz Lomnicki, po premierze Pana
Wolodyjowskiego, $ciagalem gwiazdy, przyjezdzata m.in. Nina Andrycz,
Lucyna Winnicka, Aleksander Bardini, Jan Swiderski. Zachecitem do
wsp6lpracy miodych dziennikarzy, ktérzy bardzo wsparli idee festiwalu
teatr6w jednego aktora, m.in. Tadeusza Burzyrskiego, Katarzyng Klem,

Krzysztofa Kucharskiego.

Piwnica dzisiaj jest restauracja.

Jako klub dysponowala salg teatralng, sala kinowa, gdzie robilismy
przeglady filméw polskich. Kiedy na jubileusz premiery Zakazanych
piosenck sprowadzitem Jerzego Duszyriskiego, kolejka chetnych siggata
pomnika Aleksandra Fredry. Potem nawet pojawil si¢ zarzut, ze klub
zatracil charakter mlodziezowy, ze stal si¢ modnym miejscem spotkan we
Wroclawiu. Coraz wigcej starszych oséb przychodzilo. Mlodzi przychodzili
na dyskoteki, ale wystawy i bardziej ambitne propozycje znajdowaly szerszy
oddzwigk w kregach artystéw i inteligencji wroclawskie;.
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Tadeusz Burzyfiski, Irena Rzeszowska, Wiestaw Geras i Krystyna Tyszkowska w Piwnicy Swidnickiej

Miejsce bylo $wietne, wngtrze atrakcyjne.

Totez przychodzito tutaj coraz wigcej artystéw, zaprzyjaznil si¢ z nami
Eugeniusz Get-Stankiewicz — robil scenografie do drugiego spektaklu
Dziedziula, podarowal mi znak firmowy — Hamlecika, kt6ry widnieje na
wszystkich plakatach, afiszach, programach, zaproszeniach i ksigzkach
zwigzanych z festiwalem wroctawskim. Przychodzili studenci ze szkoly
plastycznej, projektowali zaproszenia, przygotowywali wystawy, Piwnica
Swidnicka stawata sie autentycznym centrum sztuki.

Kiedy odbywaly sie festiwale, ozywala cala przestrzen. Wiestaw
Komasa przedstawial Mojg bajke w duzej sali na bosaka, Kasia Deszcz
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zaskoczyla Krokami Becketta, ktére odbijaly si¢ echem w surowych
wnetrzach... Duzo pisano o tym zjawisku, o tych spotkaniach, o tym si¢
po prostu méwilo, i pewnie dlatego festiwal si¢ rozrastal.

Magia miejsca?

Sam fakt, ze Piwnica Swidnicka miata takie warunki, jakie miata,
sprawial, ze spektakle tutaj prezentowane musialy by¢ kameralne.
Chociaz niektére rozgrywaly sie w wickszej sali, na przyktad tam wlasnie
prezentowala swoje 7abu Kalina Jedrusik (1966). Tutaj maty wtret —
teatr STS zapomnial uprzedzi¢, jakie maja oczekiwania techniczne. Nie
wspomnial, ze potrzebny bedzie tapczan. Kalina Jedrusik przyjechata,
obejrzala wnetrze i powiedziata: W porzadeczku, ale gdzie jest tapczan?
Na szczescie byta rozsadng kobiets. Powiedzialem: pani Kalino, momencik.
Id¢ do drugiej sali i méwie: Kochani, potrzebny jest tapczan. Nie mingto
pol godziny i pod Piwnicg stanglo chyba dziesigé tapczanéw do wyboru.
Poprosilem artystke, aby wybrala jeden, ale Zeby na kazdym z tych
tapczanéw na chwile usiadta, zeby chlopcy mogli opowiadaé, ze na tym
tapczanie siedziala Kalina Jedrusik. Miata poczucie humoru i tak zrobita.

Tak czy owak, Piwnica Swidnicka nas ,ustawiata”, okreslata, co
mozemy pokazywac.

Narzucala skromno$¢ srodkéw inscenizacji.

Na pierwszych spotkaniach byl tylko jeden spektakl, ktéry wystawal
ponad ten piwniczny standard. To byt .§mieszny staruszek Tadeusza
Rézewicza w wykonaniu Wiestawa Drzewicza w rezyserii Krystyny
Meissner (a wtedy byli malzenstwem). I ten wlasnie spektakl odbywat
si¢ w Teatrze Wspélczesnym. Ja to potem wypomniatem rezyserce: Pani
Krystyno, niech pani to sobie odnotuje, ze byta pani we Wroctawiu
dyrektorka przez jeden dzieri na naszych pierwszych spotkaniach.
Wywrécila nam pani wtedy festiwal.

W spektaklu potrzebny byl dodatkowo wybieg ze sceny na widownig
teatralng. Na spektakl przyjechat Tadeusz Rézewicz, prosto z Kongresu
Kultury, ktéry odbywal si¢ wtedy w Warszawie. Jak zawsze skromny,
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Wojciech Siemion, Wieza malowana
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przyszedt do Piwnicy, najpierw go bramkarze nie chcieli wpuscié, bo nie
wiedzieli kto zacz, jaki§ Rézewicz, ale potem wszedt do biura, usiadt z boku,
ja sie grzecznie przywitalem, dalem tomik do podpisania. Wtedy wszedl
Jurek Radlinski z ,Walki Mlodych”, ktéry potem spotkanie z Rézewiczem
prowadzit. Pan Tadeusz spokojnie pije kawe, a Jurek méwi, poczekajmy
jeszcze chwileczke, na pewno Rézewicz przyjdzie. Ale, cholera, jak ten
Rézewicz wyglada? I w tym momencie Rézewicz odrywa si¢ od kawy
i przedstawia: Wlasnie tak wygladam, Rézewicz.

Byt na spektaklu, zapowiedzielismy, Ze na sali jest autor, zerwaly sie
specjalne brawa dla autora, autor wyszed! na sceng, uktonit si¢ i powiedziat
jedno zdanie: Prosz¢ nie identyfikowa¢ mnie z bohaterem. A do mnie na
osobnosci dodal: Bo pan to robi, moze pan bedzie jeszcze kiedys robit
takie spotkania, i moze zaprosi kiedys jeszcze jakiegos innego Smiesznego
staruszka, to prosze zawsze zapowiadaé, ze aktor nie jest Smiesznym
Staruszkiem. I rzeczywiscie, kiedy tak si¢ zdarza, zawsze przypominam

jego stowa.

Ten spektakl nie zgadzal si¢ z gloszona przez ciebie idea teatru
intymnego, ortodoksyjnie odwracajacego si¢ od naduzywania srodkéw
technicznych i wychodzenia poza to, co sam aktor moze przedstawié,
bez dodatkowego wspomagania.

Rzeczywiscie, jestem ortodoksyjny, podobnie jak Tadeusz Burzyniski,
ktéry pilnowal, aby granice teatru jednego aktora nie byly lamane.
W praktyce okazalo si¢ to zbyt trudne. Kiedy na czwarte spotkania
przyjechata Iga Cembrzynska i towarzyszacy jej zespél jazzowy, powstat
problem. To byt dla wielu z nas szok. A jednak to wiasnie nowe formy,
ktére powstawaly na naszych oczach, wyznaczaly kierunek poszukiwari.
Trzeba bylo si¢ do tego odniesé, nie mozna bylo ignorowaé. Bylismy
otwarci na nowe propozycje, cho¢ w mojej pamieci najsilniej odcisnely sie
spektakle skromne. Przed oczyma mam Kazimierza Borowca z jablkami
jako jedynym rekwizytem (A jak krélem, a jak katem bedziesz, 1971),
czy Ryszarda Filipskiego w monodramie Co jest za tym murem (1969).
Przyjezdzali do nas aktorzy, ktérzy dobrze wiedzieli, jaka to jest scena.
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Na drugich spotkaniach zaskoczyta nas Danuta Michatowska swoim
Gilgameszem (1967). Spektakl musial odby¢ si¢ w Teatrze Kameralnym.
Dwugodzinny, z przerwa. Z duza scenografia i to nas wszystkich
powalilo. Raptem pojawilo si¢ co§ nowego. I to prezentowane przez
jedng z najwazniejszych postaci teatru jednego aktora. Juz na pierwszych
spotkaniach pojawil si¢ problem — brala w nich udzial Ryszarda Hanin

z Janem Matyjaszkiewiczem...

Méwisz o Radosnych dniach Becketta.

Oczywiscie — wprawdzie to przede wszystkim wielki monolog
Winnie, ale druga postac jest na scenie obecna. Czy to monodram? Czy
to teatr jednego aktora? Takie pytania sobie stawialimy. A przy tym
i taka refleksja: wielki aktor, ktéry zgodzil si¢ by¢ statysta. Jak z tego
wybrnaé? Mozna bylo jedynie wybra¢ akceptacie tego, co si¢ zdarza, pod

warunkiem, ze ma odpowiedni poziom artystyczny.

Nie pozostawales$ tylko odbiorca gotowych spektakli, czasem je
inspirowales. ..

Pamigtam jak dzisiaj, 1 listopada 1966 roku pokazuja w telewizji
poetycki program w wykonaniu Zofii Rysiéwnej Zycie. Tak mnie to
zafascynowalo, Ze juz nastepnego dnia szukalem kontaktu z Zofig Rysiéwna.
Udalo mi si¢ przez cérke¢ Adama Hanuszkiewicza, s¢dzia z Wroclawia,
ktéra bywata w Klubie Prawnika, a z tym klubem tez wspélpracowalem.
Zadzwonitem do artystki. Wystuchala mnie i odpowiada: Z glosu poznaje,
ze mam do czynienia z mtodym czlowiekiem, prosz¢ bardzo, kiedy pan
bedzie w Warszawie, mozemy porozmawiaé. Za pare dni spotkalismy
si¢ w kawiarni ,Nowy Swiat”. Przedstawitem nasze plany festiwalowe
i powiedzialem, ze marzymy, aby wystapita. Przeciez ja to musz¢ zmienid,
mlody czlowieku, méwi artystka, co innego w telewizji, co innego na
zywo. Wiem, ale ma pani rok na przygotowanie, odpowiadam. Data si¢
przekonad. Pozostawalismy w kontaktach telefonicznych i przyjechata
z Zyciem. ] byta z... jabtkiem jako jedynym rekwizytem! Potem to grata

przez dwadziescia lat.
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A jednak inni rozbudowywali inscenizacje.

I powstawaly doskonale spektakle, trzeba bylo to zaakceptowac.
Tak bylo przez cale lata. Dopiero po jakims czasie, po dwudziestu latach
od narodzin festiwalu pojawily si¢ spektakle repertuarowe w teatrach
instytucjonalnych. Wyjatkiem byl STS, ale to teatr specyficzny,

o studenckim rodowodzie.

Teatr jednego aktora rodzil si¢ w duzym stopniu na kontrze do
teatru instytucjonalnego...

Taki byt poczatek: Siemion, Michalowska, Malak, Jun, oni sami to
robili, nie potrzebowali menadzeréw, instytucji, po prostu tworzyli. Nie
rozsylali wici, ze s3 gotowi. To do nich si¢ zwracali dyrektorzy doméw
kultury czy kierownicy $wietlic i zapraszali na wystepy. I raptem pojawia
si¢ Bronistaw Wroctawski z Teatrem Jaracza w Lodzi, ktéry staje si¢
w jakim§ stopniu wylegarnia monodraméw. Okazuje si¢, ze w teatrze
instytucjonalnym pojawiaja si¢ wartosciowe spektakle teatru jednego
aktora. To nowe i przybierajace na sile zjawisko. W Jaraczu byty przeciez
spektakle Gabrieli Muskaly czy Kamila Mackowiaka.

Wiele jednak przedstawien jednoosobowych w teatrach instytucjo-
nalnych to pelne zaprzeczenie teatru jednego aktora. To raczej sposéb na
wykonanie planu premier, do$¢ oszczedny, bo w poréwnaniu ze spektaklami
wieloosobowymi tani. Niewiele to ma wspélnego ze sztuka.

Mozna powiedzieé, ze zakorniczyl si¢ proces symbiozy teatru
instytucjonalnego z teatrem jednego aktora, a symbolicznym tego
aktem byla premiera Mszy za miasto Arras Janusza Gajosa w Teatrze
Narodowym. Narodowy byl ostatnim teatrem, w ktérym jeszcze
monodraméw nie dawano.

Dwadziescia lat temu ten sam spektakl, cho¢ w innej formie,
zrealizowal Teatr Powszechny w Warszawie (1994). Wiele o tym
monodramie wtedy pisano i méwiono. Pami¢tam rozmowe z Gajosem po
spektaklu — wéwczas odzegnywal si¢ od teatru jednego aktora. Wtedy sie
charakteryzowal, przebieral w kostium, ale do rezultatu nie byt do korica
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przekonany. Po dwudziestu latach wrécit do tego scenariusza i zrealizowat
juz na wlasng odpowiedzialno$¢, cho¢ pod szyldem Teatru Narodowego.

Moment jest w pewnym sensie graniczny, bo moze si¢ okaza¢, ze
spektakle jednoosobowe stang si¢ chlebem powszechnym we wszystkich
teatrach, a dawna idea teatru wedrownego, ktéry trafia pod strzechy,
rozmyje si¢ bez §ladu.

Nie da sie tego zakazaé.

Niech te spektakle w teatrach instytucjonalnych powstaja, to
wzmaga konkurencje. Na szczgscie w dalszym ciagu sg tacy aktorzy,
ktérzy materie drazg sami i sami przygotowuja swoje autorskie spektakle.
Takim przyktadem jest dla mnie tworczo$¢ aktorki mtodego pokolenia
Agnieszki Przepiorskiej. Wszystkie swoje (trzy) spektakle na dobra
sprawe zrobila sama, korzystajac z przyjacielskiej pomocy Teatru
Konsekwentnego.

Aktorzy ,pierwszego pokolenia”, Irena Jun, Tadeusz Malak, nie
wspominajac o Siemionie czy Michalowskiej, sami wymyslali swoje
spektakle, sami najczgsciej rezyserowali, pisali scenariusze. Kazimierz
Borowiec, Wiestaw Komasa, Bogustaw Kierc szli t3 sama droga.
Natomiast Agnieszka Przepiérska poprosila o wsparcie Piotra Rowickiego,
sprawdzonego autora, ktéry pisze scenariusze, Piotrka Ratajczaka, ktéry
rezyseruje i stworzyli grupe, ktéra razem pracuje nad jej monodramami.

Jakie z tego wnioski wynikaja dla WROSTJA?

Powoli zmieniam formule spotkari. Cz¢s¢ konkursowa festiwali wobec
braku zainteresowania dotychczasowych mecenaséw zakoniczyla swoje
istnienie, nie wiem, czy si¢ kiedy$ odrodzi. Zresztg i tak organizowanych
jest co roku kilka konkurséw monodramatycznych (Torus, Olsztyn,
Koszalin, Warszawa, Tychy, Stupsk...).

WROST]JA trwaja, ale zmieniajg skére. Po pierwsze, coraz mniej
sta¢ mnie na spektakle, coraz mniej jest takich, ktére powstaja z potrzeby
serca, coraz wigcej jako wykalkulowane ,produkty” albo spektakle, ktére
zglaszaja teatry. Chlubnym wyjatkiem sa dwa ubiegloroczne spektakle
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Wiestawa Komasy (Rézewiczogranie) i Krzysztofa Gordona (sz'exzny
staruszek), oba zreszta powstaly na zaméwienie WROSTJA.

Czyli: twoje zaméwienie.

Niech ci bedzie: moje zaméwienie. Komasa swéj pierwszy monodram
robit w roku 1971 w PWST w Krakowie u profesor Danuty Michatowskiej,
a wigc uprawia ten rodzaj teatru od bardzo dawna, ale kiedy si¢ z nim
rozmawia, to zwykle méwi: ,Ja monodramu w ogéle nie lubig. To jest
moj bunt”. A gdy go zapytad, ile razy zagral swoje monodramy, mozna
ustyszeé: , Te siedem monodraméw, ktére zrobilem, to nie wiem, czy
zagralem je — razem liczac — ze sto razy”. A byl taki monodram, ktéry
zagral tylko raz, we Wroclawiu.

— Podobnie jak Irena Jun w Toruniu — tez tylko raz przedstawila
Wyprzedaz uzywanych spektakli (1984)...

Z drugiej strony sa tez aktorzy, ktérzy si¢ specjalizuja w spektaklach
jednoosobowych, wlasciwie rozstali si¢ z teatrami instytucjonalnymi. To
przypadek Janusza Stolarskiego, ktéry nie miesci si¢ w zadnym teatrze
instytucjonalnym i w peini dochodzi do spelnienia w teatrze jednego
aktora. To takze na pewno droga Anny Skubik, ktéra tez nie miesci
si¢ w zadnym teatrze i wlasciwie uprawia tylko monodram, ze swoimi
spektaklami jezdzi po calym $wiecie. Warto zauwazy¢, ze istnieje kuznia
mlodych, utalentowanych twércéw tego teatru, ktérych odkrywa Stanistaw
Miedziewski. Spod jego reki wyszlo ich sporo, z kregéw amatoréw, ktérzy
osiagneli poziom profesjonalny, jak Wioleta Komar (Diva, 2010) czy
Mateusz Nowak (Od przodu i od tylu,2014), a takze Marcin Bortkiewicz
(monodram Satana, 2000), ktéry jest teraz zawodowym rezyserem.
Kiedy Wioleta czy Mateusz biorg udzial w konkursach, obok aktoréw

profesjonalnych, wygrywaja.

Nie wszystkim tak si¢ udaje.
To prawda, trzeba pamigtaé o niebezpieczeristwie, jakie czyha na
aktoréw z ruchu amatorskiego. Kiedy osiagaja szczyty, nagle ich kariera
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si¢ zalamuje. To smutny przypadek Krzysztofa Pietrykowskiego, ktéry
po sukcesie na festiwalu wroctawskim zostat zatrudniony przez Adama
Hanuszkiewicza, ale w zespole Teatru Narodowego niczego nie osiagnat.
Sukces, dostownie, zlamat mu zycie. Popelnit samobéjstwo. A poczatkiem
tej katastrofy byl niektamany zachwyt Daniela Olbrychskiego, ktéry
zachtysnal sie monodramem Skqd ta wrazliwosé wg Ireneusza Iredynskiego
(WROST]JA 1976) i mlodego chtopaka polecit Hanuszkiewiczowi. Wtedy

stal si¢ mimowolnym sprawcg jego nieszczes¢.

Pietrykowski dwa lata wezesniej zachwycil publicznosé festiwalu
swoim monodramem Ludzie — mimo ze wystepowal poza konkursem
jako amator, dostal wtedy Nagrode Prasy. Potem juz nie bylo tak dobrze.

To byl wspanialy, zmarnowany talent. Jego losy powinny by¢ przestroga
dla innych. Obserwuje, co si¢ stalo na Fecie (Festiwalu Ewentualnych
Talentéw Aktorskich). To konkurs dla uczniéw, modych ludzi do 18 lat, na
ktéry przyjezdza okolo 70 mtodych ludzi z catego kraju. Jurorami bywaja
tu najwybitniejsi aktorzy: Andrzej Seweryn, Bronistaw Wroctawski, Jan
Peszek, Bartosz Porczyk, ktérzy oceniajg etiudki trwajace 10-15 minut.
Ale trzeba uwazaé. Ostatnio Anna Dymna oceniata zyczliwie konkurs:
,widze talent, widz¢ w tobie mozliwosci”. Za rok wyrézniona takg oceng

dziewczyna przyjezdza na konkurs i juz jest gwiazda!

FETA to jeden z amatorskich festiwali dla solistw — najwazniejszy
byl jednak Zgorzelec, w ktérym pojawilo sie¢ wielu utalentowanych
amatoréw. Potem z powodzeniem skoriczyli szkoly aktorskie i zajmuja
dzisiaj wysokie pozycje zawodowe, jak Gabriela Muskata.

To byty spotkania, unikano wtedy nazwy festiwal, bardzo wazne
i dobrze pomyslane. Oprécz wykonawcéw uczestniczyli w nich (obo-
wigzkowo!) instruktorzy-rezyserzy z klubéw czy doméw kultury, gdzie
powstawaly amatorskie monodramy. Odbywaly si¢ odrebne warsztaty dla
instruktoréw z udziatem takich artystéw jak Irena Jun, ktérzy wskazywali
na bledy i inne mozliwosci interpretacji tekstéw. A z mtodymi wykonaw-
cami publicznie omawiano kolejne spektakle, nie szczedzac stéw krytyki.
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Ta tradycja dzisiaj zanika, bodaj tylko w Stupsku udaje sig
przeprowadzi¢ wieczorne seminarium z udzialem wykonawcéw spektakli
konkursowych. Rozmowy trwaja okolo dwéch godzin, twarde, ale
zyczliwe, a najostrzej wypowiadajg si¢ koledzy. Ten ruch jest wazny,
przeciez z Ogdlnopolskiego Konkursu Recytatorskiego wytonit si¢ odtam
monodraméw, to niewatpliwa zastuga Towarzystwa Kultury Teatralne;
i Zgorzelca. Tak to si¢ rozwinglo, ze aby dojecha¢ do Zgorzelca, czy
teraz do Slupska, ktéry kontynuuje tradycje spotkan, trzeba przejs¢
przez eliminacje wojewddzkie. Do$¢ powiedzieé, ze powstaje okolo stu
amatorskich monodraméw rocznie. Kiedy o tym opowiadam podczas
rozmaitych spotkan w Polsce i na §wiecie, nikt nie chce uwierzy¢.

A narzekamy, ze domy kultury wigdna.

Gdzie wigdng, to wigdng. Wszystko zalezy od ludzi. A ile zdzialal
Marian Szalecki (1935-2011), inicjator spotkan w Zgorzelcu, i zmarly
niedawno Marian Péitoranos (1948-2015)? Udato mu si¢ zorganizowaé
dwie klasy teatralne w niewielkim Klodzku! Do jego kétka teatralnego
dojezdzali mlodzi ludzie z okolic, potrafil ich zapali¢. To samo robita
Rena Mozdzeriska w Lublinie. Umieli szlifowaé talenty. Niewielu jest
takich, ktérzy sami potrafig sobg pokierowac.

Wréémy do festiwali wroctawskich. Po imponujacym poczatku
nastaje era konkursu, ktéry krzepnie, zaczyna by¢ znany, dobrze
obsadzony, wrasta w pejzaz kulturalny miasta. Wiele si¢ o tym pisze.
Wszystko wydaje si¢ fantastyczne i nagle Wroclaw przestaje by¢
zainteresowany tym festiwalem. Co si¢ wlasciwie stalo?

Wroclaw jest specyficznym miastem. We Wroclawiu dobrze sig
zaczyna, a potem to ginie i juz nikogo nie interesuje. Podobnie jest
i teraz — festiwal nikogo nie interesuje. Mam na mysli wiadze miasta.
Niedawno rozmawiatem z organizatorkg Teatru w Oknie w Gdarisku,
gdzie na zaproszenie profesora Jerzego Limona prowadze w tym roku
cykl spotkan i prezentacji wybranych przeze mnie monodraméw, ze tyle
si¢ fajnych rzeczy dzieje w naszych miastach, ale to ginie wéréd innych
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wydarzen. Moze to cecha wielkich osrodkéw miejskich, gdzie trudno
si¢ przebi¢, zwlaszcza teatrowi jednego aktora: jeden spektakl, zanim si¢
pojawi, znika bez $ladu. Takie mozna odnie$¢ wrazenie.

We Wroclawiu tak wlaénie bylo?

Festiwal si¢ wladzom znudzil, zaczeli marudzié, ze przychodzi
niewiele oséb, ze to niszowa impreza, niemal dla nikogo. Potem si¢
kto§ zmienil w wojewédzkim ZMS, tez mniej go to obchodzilo niz
poprzednikéw. Wtedy organizatorzy zaczeli sie rozgladaé, gdzie mozna
by ten festiwal zwolywa¢, zapewniajac mu zyczliwsze otoczenie.

Wybér padl na Torur, a zaproponowal to Lech Sliwonik jako
prezes Towarzystwa Kultury Teatralnej, ktére byto wspétorganizatorem
testiwalu. W toruriskim ZMS byli inteligentni ludzie, ktérzy pomyst
chetnie podchwycili, m.in. aktualny prezydent Michal Zaleski, wczesny
wiceprzewodniczacy Zarzadu Wojewddzkiego. Warto przypomnied,
ze Olgierd Lukaszewicz otrzymal od przewodniczacego wojewddzkiej
organizacji ZMS Jana Mrozowskiego specjalng nagrode za Psalmy Dawida
(1986)!

A wigc to nie ty przygotowywales wygnanie torusiskie?

Nie! Dowiedzialem si¢ ostatni, ale przez caly czas trwania
konkursu w Toruniu bytem cztonkiem Rady Artystycznej, bralem udziat
w przygotowaniach i uczestniczylem w kolejnych festiwalach. Pierwszy
konkurs odbyl si¢ tam w listopadzie 1976 roku — wtedy spotkalismy
si¢ w Toruniu przypadkowo z Remigiuszem Lenczykiem. Idziemy
ulicg Szeroka i komentujemy, Ze nedznie wyglada to, co oni tutaj robig,
i wpadamy na pomyst, zeby we Wroclawiu, w Piwnicy Swidnickiej zwolad
Wiroctawskie Spotkania Teatréw Jednego Aktora. Wracamy do Wroctawia
i proponuje, zeby$my sie trzymali ,jedenastki”, bo bedzie to spotkanie
jedenaste we Wroctawiu, cho¢ pod zmieniong nazwa, i zapraszamy
jedenastu aktoréw. Zapraszamy jedenastu juroréw robotnikéw z zaktadéw,
ktére spotkaniom patronujg. I tak to si¢ odbylo. Powstata wtedy Rada
Artystyczna WROSTJA, w ktérej swoj udziat mieli Irena Rzeszowska
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(1925-2001), prezes Wroclawskiego Towarzystwa Przyjaciét Teatru,
kierownik artystyczny Teatru ,Zielona Latarnia”, Tadeusz Burzyriski

(1939-1998), Katarzyna Klem (zm. 2005), Krzysztof Kucharski, Remigiusz
Lenczyk i ja.

Wstydu nie bylo, na pierwsze-jedenaste WROSTJA, by uzy¢
podwdjnej numeracji, przyjechala Zofia Rysiéwna, Lidia Zamkow
i Leszek Herdegen, Kazimierz Borowiec, Tadeusz Malak, Daniel
Olbrychski, Krzysztof Pietrykowski. ..

Spotkania organizowaliémy w ekspresowym tempie, ale zdazylismy
jeszcze w tym samym roku, aby zachowa¢ ciaglos¢ — spotkania mialy
miejsce tuz przed $wigtami, od 19 do 22 grudnia 1976 roku. I tak si¢
zaczela kolejna faza wroctawskiego przegladu. Tez go modyfikowalismy,
przy okazji drugiego spotkania pojawil si¢ monodram telewizyjny, potem
otworzylismy przeglad na male formy teatralne, nie tylko monodramy,
a w roku 2001 odbyta si¢ pierwsza edycja miedzynarodowych spotkar.

Rok pézniej do Wroctawia wrécit Ogélnopolski Festiwal Teatrow
Jednego Aktora, ktory juz od pigciu lat nie odbywat si¢ w Toruniu. Tym
razem wszystko dokonalo si¢ przy otwartej kurtynie, podpisaliémy oficjalne
porozumienie z przedstawicielami Torunia o przeniesieniu OFTJA do
Wroclawia.

Troche bylo klopotéw z numeracja...

Pod$miewal si¢ ze mnie zwigzany od lat z naszym festiwalem redaktor
Krzysztof Kucharski, ze nagle odbywaja si¢ 45 WROSTJA 1 40 OFTJA.
Jednoczesnie. Ale postanowilismy ujednolici¢ numeracjg, odrézniajac
spotkania od konkursu. I tak juz zostato.

Festiwal wrécit do Wroctawia. Ale do czasu?

Nie udalo si¢ wytrwaé w Toruniu, konkurs zostal przerwany, nastapita
niebezpieczna przerwa, podobnie i teraz: od roku 2015 zawiesilismy
organizacj¢ konkursu wobec braku zainteresowania mecenaséw. Co wiecej,

nawet los jubileuszowych 50. WROST]JA byt zagrozony i gdyby nie
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pomoc i zyczliwo$¢ Jarostawa Freta, kuratora Europejskiej Stolicy Kultury,
pewnie by si¢ nie odbyly... Wspélpracuje si¢ nam $wietnie.

Klopoty maja dyrektorzy festiwali mono nie tylko w Polsce.

To prawda, niektére padajg, niektére wtapiaja si¢ w,,duze” festiwale,
na przykltad szekspirowskie, w ramach ktérych pokazywane sg takze
monodramy, jak w Armenii czy Rumunii. Nie moge jednak spokojnie
przyja¢ do wiadomosdci, ze skoro istnieje taki jeden flagowy festiwal
monodraméw w Polsce, o randzie miedzynarodowej, ktéry trwa tyle lat,
to go sie prébuje dobi¢, zamiast dyskutowaé o tym, jak go wzbogaca¢,
zmieniaé, dofinansowad, zeby nie byt taki biedny i mégt na przyklad
zaprosi¢ spektakle z teatréw repertuarowych, ktére z reguly nie s3 tanie.

Robilismy przed kilku laty sesje, sam ja prowadziles, podczas
wroclawskiego festiwalu, z kluczowym pytaniem: czy teatr jednego aktora
jest ubogi? Nie chodzito mi tylko o merytoryczny sens teatru ubogiego,
ale i o ubéstwo dostowne — po prostu festiwal nie ma pieni¢dzy.

Festiwal mial otrzymac¢ solidng baz¢ w szkole teatralne;j.

Owszem, kiedy szkola przystepowala do remontu, w aplikacjach do
Unii Europejskiej pisano, ze szkola bedzie na state bazg migdzynarodowych
i krajowych festiwali teatréw jednego aktora i bedzie miejscem gromadzenia
archiwaliéw tego teatru. Jerzy Stuhr, 6wezesny rektor krakowskiej szkoly,
a we Wroclawiu jest jej filia, marzyl nawet o zorganizowaniu wydzialu
monodramu, ktéry bylby jedyny w Europie, a mogliby na nim studiowa¢
aktorzy z calego $wiata. A teraz dostaj¢ sygnaly ze szkoly, ze by¢ moze
ta wspélpraca si¢ wyczerpala, moze by$my to zawiesili. Juz ich to nie
interesuje. Na spektakle rzadko przychodza studenci, cho¢ weze$niej
garneli sie, to teraz pojawiaja si¢ grupkami albo pojedynczo. W ogdéle
nie czuje si¢ zadnego zainteresowania. Rok temu uprzedzam wladze
szkoly, ze na festiwal przyjedzie dyrektor Polskiego Radia, Janusz Kukula.
Organizujemy sesje¢ z jego udzialem, chcialbym, zeby przyszli studenci,
namawiam, zeby sprébowali nawigza¢ kontakt, moze on zrobilby cos ze
studentami? Zero zainteresowania. Kukuta przyjechat, szkota spotkania
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nie zorganizowala, a na sesj¢ przyszlo sporo oséb, ale tylko jeden student.
Podobnie zachowujg si¢ aktorzy wroclawscy, prawie nigdy nie uczestnicza
w dyskusjach czy spotkaniach.

Tak wigc doszedtem do wniosku, ze skoro tak jest, trzeba robi¢
to wbrew wszystkim, i doprowadzi¢ do 50. jubileuszowych spotkan.
Tym bardziej ze elegancko zachowata si¢ Piwnica Swidnicka: bezplatnie
udostepnia swoje podwoje. Otwarte zostanie Muzeum Teatru, budynek
juz stoi, bedzie nosito imi¢ Henryka Tomaszewskiego, ale pozwolono nam
przed otwarciem zrobi¢ Dziert Wroctawskiego Monodramu. Chcemy
tam pokaza¢ wroctawskich aktoréw z ich monodramami.

A co potem?

Zmieniamy formule, nawigzujac do nazwy: Wroclawskie Spotkania.
Bedziemy je organizowaé nie co roku, ale co kwartal w Muzeum Teatru.
A w pazdzierniku hastem wyjsciowym bedzie ,jeden”, bo to w koncu
mono — jeden autor, jeden aktor. Na pierwszy ogieni: Tadeusz Rézewicz.
Tak wiec konczy siec we Wroctawiu konfrontacja aktoréw szukajacych
swojej formuly teatru jednego aktora.

Dziesig¢ lat temu (2006) festiwal ozyt w Toruniu. Zatesknili?

Przygotowywalem wlasnie 40. edycj¢ OF TJA.I z tej okazji napisalem
do prezydenta Torunia oficjalny list, cho¢ jestesmy po imieniu, ze zbliza
si¢ jubileusz festiwalu, ktory przez dwadziescia lat odbywat si¢ w Toruniu,
i proponujg, aby z okazji jubileuszu zaprezentowaé¢ w Toruniu kilka
wybranych spektakli. Na to w odpowiedzi dostaje odr¢cznie napisany
list: Nie wygtupiaj si¢, przyjezdzaj i kontynuujemy OFTJA, a potem
telefon z jego sekretariatu i zaproszenie do Torunia. Przyjezdzam, a na
dworcu stoi kierowca i bierze mnie z pociagu prosto do prezydenta.
Prezydent przyjmuje mnie kawka i méwi: Sprawa jest krétka, wznawiamy
spotkania w Toruniu, a ty bedziesz szefem festiwalu. I organizujemy
spotkania w listopadzie. Prezydent najwyrazniej przyspiesza, drzwi si¢
raptem otwierajg, a tam siedzg przedstawiciele teatréw, instytucji kultury.
Prezydent mnie wprowadza i przedstawia jako dyrektora Toruriskich
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Spotkani Jednego Aktora. I tak to si¢ zaczelo po raz drugi w Toruniu.
Od razu zaplanowalismy, ze festiwal odbedzie si¢ w Baju, ktéry wiasnie
mial by¢ otwarty po remoncie pod koniec pazdziernika. I tak juz jest od

dziesigciu lat.

Wezesniej spotkania wroctawskie staly si¢ miedzynarodowe. Jak do
tego doszlo, Ze na festiwalu zaczeli si¢ pojawiaé artysci z innych krajéw,
nie tylko oéciennych, niektérzy z bardzo daleka?

Nie ma w tym zadnej tajemnicy. To zastuga Walerego Khazanowa,
niestety niezyjacego juz dyrektora festiwalu monodraméw w Moskwie.
W 2000 roku naptywa do polskiego oddziatu ITI informacja, ze
w Moskwie odbedzie si¢ spotkanie dyrektoréw mi¢dzynarodowych
festiwali teatréw jednego aktora. Najpierw pismo trafia do prezesa TKT
Lecha Sliwonika, ktéry przekazuje je z kolei do mnie z adnotacja, ze
byloby dobrze, gdybym pojechal. Klopot byl ze znalezieniem $rodkéw na
sfinansowanie podrézy, ale z pomoca pospieszyt wéwczas nowy kierownik
wydziatu kultury z urz¢gdu marszatkowskiego. Pojechalem. Lecielismy
razem z Jarostawem Kilianem, ktéry, jak si¢ okazato, mial by¢ cztonkiem
jury na tym festiwalu. Do Moskwy przybylo o§miu dyrektoréw festiwali.
Po pierwszym spektaklu odbylo si¢ kurtuazyjne spotkanie w moskiewskim
Domu Aktora. Skorzystalem z okazji, aby zaproponowaé¢ temu gronu
wspdlprace i systematyczng wymiang informacji. Tak doszlo do powstania
Rady Dyrektoréw festiwali teatréw jednego aktora, a przy okazji do
yumiedzynarodowienia” WROSTJA, co w sposéb oczywisty wzbogacito
ich oferte.

Szefowie festiwali zaczgli od tego czasu wzajemnie podpatrywad
swoje programy, mnozyly si¢ zaproszenia z rozmaitych stron, mozna
bylo projektowaé kolejne spotkania, odwolujac si¢ do widzianych
wezesniej spektakli w innych krajach. W tym samym roku zaprositem
na wroclawskie spotkania Birute Mar z Litwy z Beckettem i Emili¢
Prinskute z Bialorusi z Cwietajewg — aktorki wystapily nie tylko we
Wiroctawiu, ale i w Teatrze Matym w Warszawie na zaproszenie Pawla
Konica. Wtedy bywalo wiecej funduszy i zdarzaly si¢ takie festiwale,
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ze nawet po dziesi¢ciu aktoréw z zagranicy pojawialo si¢ na naszym
afiszu. Dzigki ozywionym kontaktom z innymi festiwalami, po roku
2000 co najmniej setka polskich aktoréw z moja rekomendacja znalazla
si¢ w programach miedzynarodowych festiwali w Europie (i nie tylko,
bo na przyktad takze w Armenii i Ameryce).

Udawalo sie¢ takze zaszczepia¢ ide¢ migdzynarodowych festiwali
za granica. Tak stalo si¢ w Kownie, gdzie powstal festiwal Monobaltija
za sprawg Stanislovasa i Aleksandrasa Rubinovaséw, ktérzy inspirowali
si¢ naszymi WROSTJA. W Kownie doszlo do spotkania z wladzami
miasta z moim udzialem i przedstawicieli Wroctawia (a byli to Remigiusz
Lenczyk i Piotr Borkowski) jako miasta blizniaczego. Wtedy zglositem
ide¢ stworzenia festiwalu teatréw jednego aktora krajéw baltyckich. Kowno
to przeciez dawne miasto hanzeatyckie, z wszelkimi uprawnieniami, aby
by¢ gospodarzem takich spotkan. Mer Kowna to kupit i powierzyt mi
przygotowanie koncepcji. W roku 2011, kiedy Tallinn byt Europejska
Stolicg Kultury, zorganizowalem Prezentacje Monodraméw z przyszlej

Europejskiej Stolicy Kultury 2016 Wroctawia. Takich sytuacji byto wigcej.

Festiwal Monobaltija przetrwal jednak tylko kilka edycji.

W Kownie zmienily si¢ wladze, ktére po $mierci nieodzalowanego
Stanislovasa Rubinovasa stracily serce do tego festiwalu. Podobnie bylo
w Moskwie, po §mierci Walerego festiwal upadl. W tak wielkim miescie
nie znalazl si¢ nikt, kto udzwignatby zadanie kontynuacji dzieta Walerego.
Klopoty przezywa Wolgograd, gdzie istnial jedyny na $wiecie Miejski
Teatr Jednego Aktora, ktéry zalozyla i przez blisko 30 lat prowadzita
aktorka Zinajda Gurowa. Zmienil si¢ mer i teatru nie ma. To najlepszy
dowdd, ze stojg one ludzmi, a kiedy ich zabraknie, zaczynaja sie klopoty.

Miedzynarodowe WROST]JA mialy tez swoje krajowe odnogi.

A tak, na kilka lat zagniezdzily si¢ w Collegium Nobilium
w Warszawie, kiedy rektorem, szkoly byt Lech Sliwonik, a potem w Teatrze
Polskim w Warszawie na zZyczenie Andrzeja Seweryna, zainteresowanego
wspieraniem teatru jednoosobowego. Spektakle, ktére tam pokazywalismy,



POE. WIEKU Z MONODRAMEM 61

Upadek polskiej krytyki. Podczas spektaklu Piotra Kondrata w Tallinnie spadli zgodnie z fawki
Tomasz Mitkowski i Krzysztof Kucharski oraz solidarnie Bogustaw Kierc

otrzymaly patronat ambasadoréw krajéw, z ktérych wywodzili si¢ aktorzy:
Biatorusi, Litwy, Ukrainy, Rosji. Te malenkie jednoosobowe dzieta byly
z calg powagg traktowane przez naszych sgsiadéw jako dowdd trwajacego
dialogu kultur.

Podobnie jestesmy traktowani za granicg — nasi aktorzy zdobywaja
laury, odbywa si¢ autentyczna promocja kultury, do§¢ wspomnie¢
Dzieri Rézewicza w Kijowie, Erywaniu i w Moskwie, gdzie odbyly
si¢ tez w ramach polsko-rosyjskiego projektu prezentacje Piaskownicy
Michata Walczaka (rosyjska Wsiewoloda Czubenko, polska Krzysztofa
Grabowskiego). Mamy za sobg wzruszajacy Dzien Mickiewicza w Kownie.
Wszedzie cheg nas widzie¢. Bogustaw Kierc ze swoim monodramem
Mickiewiczowskim Mdj trup (2008) powalal publicznos¢ w Niemczech,
Armenii, Estonii, a takze na Litwie i Stowacji, wszg¢dzie przetamujac
barier¢ jezykows. Zreszta w teatrze jednego aktora stuchawki nie zdaja
egzaminu, a napisy rozpraszajg. Widz chce aktora stysze¢, chce by¢ na
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nim skoncentrowany. Nie doznaje tez satysfakcji, kiedy aktor niemiecki
maéwi po angielsku, a niestety, taka praktyka zatacza coraz szersze kregi.

Czesto zdarza sig, ze bariera jezykowa nie stanowi dla widzéw
zadnej przeszkody?

Wspominatem juz o tym, zdarzalo si¢ to dosy¢ czesto. Podczas
niedawnego festiwalu ARMMONO w Erywaniu dwie artystki z Gruzj,
aktorka i rezyserka, ogladaty Smiesznego staruszkaw wykonaniu Krzysztofa
Gordona. Nie znajg polskiego, ale spektakl zrobil na nich takie wrazenie,
ze postanowily zapoznad si¢ z tekstem, a potem wystawic. Zresztg
i w Armenii w tym roku Aga Asaturyan zagral Smiesznega staruszka
Rézewicza (rezyserowal prof. Hraczja Ghazarjan). Wezesniej o Rézewiczu
w Armenii prawie nikt nie styszal. To wlasnie my roznosimy te ,infekcje”.

Inni nas podpatrujg. Ostatnio na przyklad Jurij Nevgomonnyj
z Odessy, ktérego zaprosilem na festiwal wroctawski, obejrzal polskie
monodramy Rézewicza (Wiestawa Komasy i Krzysztofa Gordona), i teraz
sam przygotowal monodram Arumin (Jesien) wg tekstéw naszego poety.

Zreszty ja tez podpatruje innych. Kiedy jade na festiwal, ogladam
wszystko. Moze mi si¢ nie podoba¢, ale czujg si¢ zobowigzany, skoro mnie
zaproszono, aby obejrze¢ wszystkie propozycje.

Trudno omina¢ pytanie o twoja wierno$é¢ teatrowi jednego aktora.
Przy wszystkich bowiem trudnos$ciach, klopotach, chwiejnosci stanowiska
zmieniajacych si¢ wladz, ktére raz chca, a raz nie chca pomagad, twoich
zmiennych nastrojéw od entuzjazmu do zwatpienia, zawsze gére bierze
wierno$¢. Co to jest?

Nie cheg uzyé stowa ,,postannictwo”. Tak to wymyslitem, taki sposéb
bycia, taki model Zycia. Nie wyobrazam sobie, Zebym tego nie robil.
Kiedy$ napisalem, ze kocham moich aktoréw. ,Moich”, za duzo moze
powiedziane, ale tak ich traktuj¢. Trzeba kocha¢ to, co si¢ robi. Co pewien
czas zalamuje mnie blokada ze strony tych, ktérzy, wydawaloby sie, powinni
by¢ zyczliwie usposobieni — idziesz z oferta, propozycja, prosba o pomoc
i spotykasz si¢ z odmowa. Nikt nie chce z tobg rozmawia¢, nikt cie¢ nie
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chce wysluchaé. Mozna si¢ zalamaé. Po chwili refleksji wraca jednak
postanowienie: robimy, idziemy dalej. Krzysztof Kucharski napisat kiedys,
ze ,Geras chodzi z kapeluszem po prosbie”. Teraz juz nie ma do kogo
wyciggaé kapelusza. Nie ma sponsoréw.

Aktorzy si¢ odwdzigczaja?

Przyjaznia, wiernoscia, gotowoscia wspélpracy. Przez tyle lat z zadnym
aktorem nie podpisalem umowy, nie jestem wigc niczyim agentem, ale
moge liczy¢ na ,moich” aktoréw, ze nie zawioda. Chociaz wszyscy wiedza,
ze przy Gerasie nie zbije si¢ majatku. Zresztg ja tez si¢ nie dorobilem.

Zadnych korzysci?

Przeciwnie, pozostaje satysfakcja. Jaka to rado$¢, kiedy jestem na
spektaklu, jest picknie, wzruszam sig, sala cudownie reaguje, czlowiek sie
uskrzydla, bo cos$ si¢ tu dzieje waznego. Wiem, ze to jest niszowa strefa,
to nie s3 propozycje na stadion sportowy. To wazne dla tej malej sali,
gdzie aktor spotyka si¢ z widzami, gdzie przychodzg ludzie i wychodza
zadowoleni. W Helu, gdzie przejatem po Olgierdzie Lukaszewiczu, na
jego prosbe, festiwal Teatr w Remizie zaczepiajg mnie na ulicy rézni ludzie
i dzieckuja mi za spektakl. Zagaduje do mnie proboszcz i mi gratuluje:
Niech Bég pana prowadzi, ze pan tu do Helu przyjezdza i pan to robi.
Potem raptem dostaje od proboszcza z Helu kartke z Zyczeniami na
imieniny. I znowu chce si¢ robic.

Jaka jest recepta na sukces?

Systematycznos$¢ dziatania, cigglosé. To jest najwazniejsze. Nawet
w przypadku cyklu Czarnej Ksigzeczki z Hamletem, ktéry utrwala
osiagnigcia teatru jednego aktora. Sukces tej serii polega na jej trwaniu,
na tym, ze co roku ukazujg si¢ nowe pozycje, rzucajg nowe $wiatlo na
dorobek wspaniatych artystéw i rozmaite strony zjawiska, jakim jest teatr
jednego aktora.

Ja sobie nie wyobrazam zycia bez takiej roboty. To mi sprawia
przyjemnos$¢. Nikt mi nic nie kaze. Nigdzie juz nie pracuje, nie jestem
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Wiestaw Geras, Tobias Biancone, sekretarz generalny ITI, Andrzej Zurowski w Erywaniu

na zadnym etacie, a rano, o godzinie 7.00 juz jestem za biurkiem. Uwazam,
ze musz¢ to robi¢. Bo jesli nie ja, to kto? Czasem kto$§ mi zwraca uwage, ze
nie wychowalem nastepcy. To nie takie proste. Nietatwo znalez¢ kogos, kto
prace, dzialalno$¢ postawi ponad wszystko. Ja mam przez to schrzanione
zycie osobiste. Cale szczescie, ze moja cérka Kasia, towarzyszy mi w moich
dzialaniach, pojawia si¢ w odpowiednich momentach, i gdyby nie ona,
iles festiwali zupelnie inaczej by wygladalo. Jak niewidoczna raczka, to
zalatwi, tamto, a jednocze$nie jest lubiana przez aktoréw, ktérzy bardzo
cenig sobie jej opieke. A to jest klucz do wszystkiego: na kazdym spotkaniu,
na kazdym festiwalu aktor jest najwazniejszy. Musi mie¢ najlepszy pokdj,

najbardziej zadbany.

Rozpieszczasz aktor6w?

To nie jest rozpieszczanie, warunki czasem bywaja spartariskie, ale
zawsze trzeba pamigta¢ o dotrzymywaniu zobowigzan. Kiedys przyjechat
do nas aktor z Australii, ze spektaklem, ktéry miat trwac 45 minut. Zanim



POE WIEKU Z MONODRAMEM 65

przyjechal, zastrzegl, ze chce mie¢ codziennie prébe. I trzeba bylo mu
to zapewni¢. Zeby raz wystapi¢, musial podrézowac pare dni. Artysta
odpowiedzialny nie moze ,gra¢ z marszu”, musi mie¢ pewnos¢, ze nad
wszystkim panuje.

Obserwuje wielkich mistrzéw. Kiedys byt u nas Stuhr z Kontrabasistg,
czterystaktérys raz mial zagraé, ale o 10.00 musiata si¢ odby¢ préba.

Inny przyktad. Festiwal w Kijowie: przyjezdza artystka z Niemiec,
gra wiedzme¢ obozowsg, zon¢ komendanta obozu koncentracyjnego.
Gléwnym rekwizytem jest prycza — i okazuje si¢ na prébie, ze nie ma
pryczy. Zamiast niej klecg co$ zastepczego z dwéch stolikéw nocnych, na
ktére kiadg drzwi i przykrywaja kocem. Wszystko byloby w porzadku,
gdyby to ulozyli doktadnie. Kiedy aktorka siadata, drzwi uniosly sie do
gory, niweczac nastrdj.

Szacunek dla aktora za to, co robi, wymaga odpowiedzialnosci.
Liczy si¢ tez aura. Widzisz, co dzieje si¢ w Helu. Na gtéwnej ulicy kazdy
moze zobaczy¢ wystawe wielkich fotograméw z aktorami-uczestnikami
testiwalu, drukuje si¢ plakaty, programy, bo to tworzy atmosfere §wieta.
Pamietam, ze Zdzistaw Kuzniar bardzo to pozytywnie przezyt. Mam
ponad 80. lat — powiedzial — ale w Helu po raz pierwszy czuje si¢ wielkim
aktorem. Chodz¢ po gltéwnej ulicy i wszedzie napotykam swoje zdjecia.

Odkrywam, ze jestem gwiazdorem!

Musisz to robi¢, bo ty jeste$ dyrektor ,.konkursowy”... Wlasciwie
skad sie wzielo to okreslenie?

Tak kiedys zazartowal méj przyjaciel, artysta plastyk, Fredo Ojda.
Cos$ bylo na rzeczy. Jeszcze jako uczeri technikum mechanicznego
w Toruniu, a byl to rok 1957, wzigtem udzial w konkursie ,Gazety
Torunskiej”, ktéra zwrécita si¢ do mtodych czytelnikéw z pytaniem: ,Jakie
rozrywki kulturalne interesuja mlodziez?”. Odpowiedzialem na ankiete
i zdobylem pierwsza nagrode: skérzang teczke i drzeworyt. Napisalem,
ze mlodzi ludzie z Torunia czekaja na otwarcie Klubu Miedzynarodowe;
Prasy i Ksigzki, co wkrétce stalo si¢ faktem, i marzg o swoim klubie
mlodziezowym, ktérego szefem zostalem 3 grudnia 1957 roku.
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Sam sobie przepowiedziale$ przyszlosé?

W ktérym$ momencie swojego zycia stajesz przed pytaniem: co
robi¢? Bylem mlodziakiem i sam siebie o to pytalem. Pamigtajmy, to
byly siermiezne czasy, wszystkiego brakowalo, byt tylko jeden raczkujacy
program telewizyjny — jezdzilem do Warszawy do Patacu Kultury,
aby tam przez godzing oglada¢ telewizje. Takie to byly czasy, dzisiaj
mlodzi ludzie nie rozumiejg, ze takie mogly by¢ fascynacje i warunki.
Kiedy przygotowywalismy pierwszy festiwal we Wroctawiu, program
drukowali$my na spirytusowych powielaczach. A informacje o aktorach
wystukiwali§my na maszynie do pisania na papierze przebitkowym.

Wielkg satysfakcje przynosily mi potem oméwienia w gazetach, kiedy
festiwal chwalono, podobat si¢, budzit zainteresowanie. To byta najwigksza
nagroda. Nigdy nie méwilem, ze jestem nieszczesliwy, niezadowolony.
Moze w przyplywie jakiej$§ chandry. Wiem, ze trzeba si¢ prébowaé. Nie
by¢ obojetnym. Robi¢ wiec cos, na co mam wplyw, buduje program
testiwalu i bior¢ za to odpowiedzialnos¢.

Zawsze lubiles dlugie marsze...
Za mlodu bylem piechurem. Wedrowalem po pare tysigcy kilometréw
rocznie. Mam za sobg mnéstwo rajdéw. Tak zdobylem popularne wéwezas

odznaki PTTK-owskie, srebrng i ztotg.

Wyjasnia si¢ tajemnica twojego biegania, fatwosci, z jaka pokonujesz
dystanse miejskie. Trudno za toba nadazy¢.

Przeszedtem solidny trening. W PTTK az do chwili wspomnianego
konkursu koncentrowalo si¢ moje zycie. Wydawalem na powielaczu
turystyczng gazetke. Nazywala si¢ ,Zlamana sosenka” albo inaczej,
zawierala informacje z rajdéw, skromnie ilustrowane, ze zdjgciami, ktére
pracowicie wklejalismy. Od wezesnej mlodosci bytem aktywny, lgnalem
do ludzi. Wyzywalem si¢ w dziataniu. Pisatem do ,Gazety Torunskiej”
i ,Pomorza”i to nie tylko korespondencje ze szlakéw.

Urodzilem si¢ cztery miesigce przed wybuchem wojny. Kiedy mialem
pie¢ miesiecy, ojca rozstrzelali Niemcy. Nigdy nie miatem ojca. Matka nie
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wyszla ponownie za maz. Bieda
bylta tak straszna, ze pare lat
bytem w domu dziecka. Ten dom
dziecka uksztaltowal czlowieka.
Zawsze byla bieda, nauczylem
si¢ wigc ja lekcewazyé. Nie
chce powiedzieé, ze jestem
skromny, po prostu nigdy
nie przywigzywalem wagi do
wygladu.

Niekoniecznie. Na zdje-
ciach widuje si¢ ciebie zawsze
starannie ubranego.

To juz jest zastuga cérki.
Teraz wyjechalem na dziesie¢
dni, a Kasia mnie wyposazyla
w dziesi¢¢ koszul.

WIESLAW GERAS:
Klub jest czescia mego zycia

i

.
4
L

Wiestaw Geras, wowczas szef klubu , Iskra” w Toruniu
na oktadce , Walki Mtodych”, nr 37, 16 wizesnia 1962

Kiedy miale$ dwadzie$cia parg lat, cérka nie mogla twego wygladu

pilnowa¢. Wtedy kto$ napisal o tobie w gazecie, ze wygladasz jak

absolwent Eton.

Cho¢ bylo skromnie, matka wpoita mi zasade: jestesmy za biedni,

zeby chodzi¢ w szmatach. Kupowalismy wiec rzadziej, ale w solidnym

golfie czy koszuli mozna byto wszg¢dzie chodzi¢. Wyglad wyraza szacunek.

Na kazdym otwarciu festiwalu pojawiam si¢ pod krawatem, upat nie upat,

inaczej by¢ nie moze.






CZESC I

CZTERY FESTIWALE






Krzysztot Kucharski

Winy Jedrusik Kaliny

Wieczorowg porg w pazdzierniku roku milenijnego 1966 do Piwnicy
Swidnickiej pod wroctawskim Ratuszem zwabila mnie aktorka.
Aktorka absolutnie wyjatkowa, Kalina Jedrusik, ktérag wezesniej
ogladalem tylko w telewizji i w kinie. Gléwnie w Kabarecie Starszych
Panéw...W podziemiach najcenniejszej budowli stolicy Dolnego Slaska
przerobionych na miodziezowy klub obejrzalem Ja w jednoosobowe;j
sztuce wykrojonej z powiesci Jacka Bocherniskiego Zuabu.

Dopiero po spektaklu dowiedzialem sie, ze trafilem na... Przeglad
Teatréw Jednego Aktora. Teraz wiem, ze pierwszy taki przeglad na swiecie.
Doda¢ muszg, ze jak wessala mnie ta teatralna nisza, to juz z determinacjg
tkwitem w niej i tkwi¢ réwno piecdziesigt lat! Nie uwazam, zebym jako$
specjalnie odbiegal psychicznie od normy. Jednak tamto jesienne zdarzenie
wypalilo pigtno w mojej duszy. Pozornie skromny w srodkach teatr trzyma
mnie na krétkiej smyczy, a amplituda towarzyszgaca ,przywigzaniu”,
fascynacji oraz emocjom caly czas utrzymuje si¢ w gérnych stanach,
bo tez ciggle mnie czyms zaskakuje. Tymi zaskoczeniami sprébuje sie
podzieli¢ otwierajac rézne szuflady w pamieci.

Pierwszym szokiem, byta forma... lalkowego monodramu Andrzeja
Dziedziula. Jego Wielki Ksigze (1967) wg Hamleta Szekspira zburzyl we
mnie obraz lalkowego teatru wyniesiony z dzieciristwa, pokazal, ze by
ozywi¢ nieistniejace lalki, wystarczy jego i nasza (widzéw) wyobraznia.
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Aby do stéw dodaé¢ obraz walki, pojedynek z Leartesem pokazal nam
przy pomocy jednej reki i szpady, raz kierujac ja w swoja strong, a raz
w strone przeciwnika, emocjonalne relacje z Horacym zobrazowat tylko
dwoma dlorimi i dotykami, w rozmowie z Ofelia, jej glowe zastapil gryfem
gitary. Co ciekawe, bardzo podobnie buduje swoje lalkowe monodramy
Agata Kuciriska, czego mistrzowskim dowodem byly Zywoty swigtych
osiedlowych (2010). Jej lalki i uzywane do narracji rekwizyty, podobnie
jak u Dziedziula, uciekaja od wszelkich klasycznych schematéw. Nie
mniejszg inwencja w animacji swojej lalki wykazata si¢ Anna Skubik
w monodramie Zlamane paznokcie. Rzecz 0 Marlenie Dietrich (2008),
wkraczajac tez z nim do kolejnego jakby nurtu spektakli opartych na
biografiach, ktéry historycznie otworzyla Lidia Zamkow monodramem
Urodzita si¢ jak wrobel (1970), positkujac sie pamietnikami Edith Piaf]
i takg droga poszta Ewa Kurek opowiadajac histori¢ ekscytujacej tancerki
Isadory Duncan Moje 2ycie (1971), czy tez Henryk Boukolowski, ktéry
przypomnial bohaterska i tragiczna posta¢ prezydenta stolicy w Obronie
Warszawy. Stowie o Stefanie Szarzynskim (1980). Artystycznie przebita
te propozycje Diva w ascetycznej i przez to wstrzgsajacej interpretacji
Wiolety Komar monodramu o fikeyjnej zydowskiej primadonnie Norze
Sedler.

Od tej biograficznej szufladki juz krok do publicystycznej, gdzie
w scenariusze zamienialy sie felietony, czy reportaze drukowane w prasie.
Z tego ttoku wybralem dwa absolutnie do przypomnienia: zagrany przez
Ryszarda Filipskiego reportaz Jacka Stwory Co jest za tym murem i frontalny
atak na medialne brukowce pisarza Heinricha Bélla w brawurowe;
interpretacji Doroty Staliniskiej — Utracona czes¢ Katarzyny Blum (1979).

Troche¢ mniej trafialo si¢ nam artystycznie warto$ciowych spektakli
opartych na folklorze. Tu kréluje niezmiennie Wojciech Siemion z Wiezg
malowang (1959), ktéry w duzym stopniu utwierdzit Wiestawa Gerasa
w potrzebie powolania do zycia, jak si¢ potem okazalo, wielu festiwali
tych najmniejszych teatréw. Po Siemionowej Wiezy... bez wahania
wymienilbym oparte na wierszach Jerzego Harasimowicza i pickne
w swojej skromnosci Pastoratki polskie Ireny Jun, czy poruszajacy monodram
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Krzysztofa Pietrykowskiego Ludzie wywodzacy si¢ z géralskich gawed
1 wierszy.

Zawsze z wielkim zainteresowaniem czekalem na spektakle
artystéw, ktére slowo jako nosnik porozumienia z widzem odrzucili.
Oto troje moich wybraricéw chcacych opowiedzie¢ tylko ruchem,
taicem i pantomimg: Ewa Wycichowska w choreodramie Ciesi (1986),
Maciej Prusak w mimodramie Ak¢ bez stow I wg Becketta oraz Janusz
Stolarski w autorskim, bardzo osobistym Kodzie. Aktorowi najwicksze
sukcesy zapewnily jednak monodramy opierajace si¢ na literaturze czy
filozofii jak choé¢by Ecce homo wg Nietzsche’go. W Kodzie inspiracja
bylo spotkanie i praca z Ewa Wycichowska, ale pewnie takze wazne role
zagrane w II Studio Wroctawskim. Bezposrednim impulsem byla suita
zatytulowana wiasnie Kod.

Scisle muzyczng podgrupe reprezentujg u mnie: Iga Cembrzyniska
w Dialogu z sumieniem (1973) z wierszami Cwietajewej w jazzowych
aranzacjach, z kolei Joanny w wykonaniu Joanny Gonschorek byty wokalnie
podanymi wlasnymi przemysleniami. Justyna Szafran w Rzecze Budda
Chinaski (2009) wyspiewata stowa Charlesa Bukowskiego, a Bartosz
Porczyk w Smyczy (2008) postuzyt si¢ m.in. wlasnym tekstem, ktéry
muzycznie oprawil Lukasz Damrych.

Poetycki trend to przynajmniej jedna dziesigta monodraméw.
W mojej pamigci najwyzsze miejsca zajmuja: Bogustaw Kierc i jego
skonstruowany niezwykle przewrotnie z utworéw Adama Mickiewicza
M trup (2010), Wiestaw Komasa w napisanym dla niego przez Marianng
Bocian Odejsciu Kaina (1973) oraz wiszaca, trzymajaca si¢ caly spektakl
liny, Elzbieta Fediuk w Migsie modlitwy (1972) ztozonym ze stéw Rafata
Wojaczka.

Penetrowanie tego zjawiska, jakim byl jednoosobowy teatr w calej
swojej réznorodnoséci wygenerowalo w mojej glowie dosé rygorystyczne
kryteria, ale ciagle daje si¢ uwie$¢ monodramom, ktére tych kryteriéw
nie spelniaja. To wszystko przez jedna kobiete — Kaling!

sierpien 2016



Lech Sliwonik
Z pamieci

Chwila jest wyjatkowa — Wiestaw Geras swietuje 50-lecie zycia teatralnego.
Beda zastuzone wyrazy uznania, beda gratulacje i Zyczenia, beda dary.
Chcialbym, aby wéréd daréw serdecznie przez Jubilata przyjetych, byl méj
skromny podarunek. Jubileusz sktania do spojrzenia w przeszlos¢, a to
mi uzmystowilo, ze znamy si¢ 45 lat i otworzylo przestrzen wspomnien:
o spotkaniach, wspdlnych dziataniach, rozmowach, planach, sukcesach,
niepowodzeniach. Sg wéréd nich szczegdlnie wyraziste. Dwa wybieram
i dedykuje Jubilatowi.

Listopad 1971 roku. Jestem po raz pierwszy na calym wroclawskim
testiwalu teatréw jednego aktora. Festiwal dobry, ale nie porywajacy. Jedno
przedstawienie wybitne — A jak krdlem, a jak katem bedziesz Kazimierza
Borowca; jeden frapujacy osobnoscia debiutant — Wiestaw Komasa;
nabrzmiewajgca w plotkach afera z werdyktem, zakonczona zgloszeniem
votum separatum przez wszystkich w zasadzie juroréw. Dyskusje
pospektaklowe, duzo zdarzeni towarzyszacych. Nad tym wszystkim
spokojna, ale wszechobejmujaca piecza Wiestawa Gerasa. To, ze on
ten festiwal wymyslil, Ze nie ma dla niego rzeczy niemozliwych — bylo
powszechnie wiadome. Dla mnie najwazniejszy byt fakt w istocie uboczny:
obecnos¢ piatki miodych ludzi, ktérych Geras zaprosit z amatorskiego
przegladu teatréw jednoosobowych w Zgorzelcu. Odbyt si¢ ten przeglad
rok wezes$niej, jako lokalna impreza narodzona pod wplywem ,Gerasowego”
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Lech Sliwonik podczas 40-lecia WROSTIA, 2006

OFTJA. On tam, oczywiscie, pojechat i ujety prawda i artystyczng jakoscia
ochotniczych wypowiedzi — sprowadzit laureatéw do Wroctawia. To byt
madry gest czlowieka teatru. W Polske poszta wies¢ o obecnos$ci amatoréw
na glo$nym festiwalu, o cieplym ich przyjeciu, o partnerskich kontaktach.
Rodzacy si¢ nurt ochotniczego ruchu teatralnego zyskat dodatkowy naped,
ktory dat pickne rezultaty. Takze dlatego, ze odtad obecnos¢ zgorzeleckich
laureatéw stala si¢ trwalym obyczajem. Ku pozytkowi dla Zgorzelca, ale
i Wroctawia — w slabngcym festiwalu profesjonalistéw byli oni jasnym
punktem, a niekiedy ostojg sztuki monodramu. Jak nazwaé ten czyn
Wiestawa, bardzo nieczgsty w czasach kategorycznego dzielenia sztuki
na profesjonalng i reszt¢? Odwaga? Wyobraznig? Zapewne tak, ale chyba
trafniej — wyciagni¢ciem reki na powitanie, zaproszeniem mlodych do
teatralnego stolu.

Uptywal czas. Wieslaw oddat stery OFTJA w rece mlodszych,
cho¢ widaé bylo, Ze emocjonalnie stale jest w srodku jego spraw. Festiwal
— jak caly ruch indywidualistéw — poczal traci¢ rozped, a niebawem
w relacjach i rozmowach pojawilo sie stowo ,kryzys”. Rok 1975 byl rokiem
jubileuszowym. Swictowanie dziesigtej edycji bylo skromne, $ciszone.
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W kontaktach z wroctawskimi dzialaczami kultury, dziennikarzami,
teatromanami od poczatku i gleboko zwigzanymi z impreza, po raz
pierwszy wyczuwalo sie dystans, odcieri nieufnosci. Méwiono o intrygach
i rozgrywkach, o zakulisowych decyzjach. Nieliczni wiedzieli wigcej. To
mianowicie, ze mlodziezowa organizacja postanowila przenies¢ festiwal
z Wroctawia. Nigdy pozegnalny bankiet nie skoriczyt si¢ tak szybko. A za
rok OFTJA byt juz w Toruniu. Nowi gospodarze bardzo chcieli dowies¢,
ze cenig dorobek minionej dekady i tych, ktérych praca na ten dorobek
si¢ zlozyla. Do Wroctawia szly listy, zaproszenia... Odpowiedzig byla
cisza jakby zbiorowy bojkot. Z jednym wyjatkiem.

Mingto kolejnych 15 lat. Toruri $wigtowal ¢wieréwiecze festiwalu.
Ukazala si¢ skromna publikacja, napisalem do niej Tuzin jubileuszowych
refleksji. Jedna z nich przepisuje dzisiaj dostownie. GERAS. Wsréd przyjacidt
OFTJA jest czlowiek wyjgtkowy — Wiestaw Geras. 1o on 25 lat temu wymyslil
imprezg i troszczyl sig o nig przez pierwsze dziesigciolecie. Gdy Festiwal
przeniesiono do Torunia, czgs¢ wroclawian poczuta sig urazona. Nie Geras, cho¢
on wlasnie miaf prawo. Stawit sig w Toruniu, by pomdc nowym gospodarzom.
1 tak jest do dzisiaj — gotow na kazdg prosbe, kazde wezwanie. Uzmystawia
wazng prawdg, ze dzieckiem trzeba opiekowac sig zawsze — nawet jesli

odejdzie z domu.

Ot, caly méj prezent na jubileusz Wiestawa. Niebogaty, ze stéw ztozony.
Tyle ze te stowa wywoluja cos, co zachowane w glebokiej pamieci.



Michat Zaleski

Prezydent miasta Torunia

Zaczelo sie w Toruniu

W swoich wspomnieniach Wiestaw Geras autorytatywnie zapewnia, ze
pomyst zorganizowania Spotkan Teatréw Jednego Aktora zrodzit si¢
wiasnie w Toruniu, w Klubie Mtodziezy ,Iskra”. To byto ponad pét wieku
temu. Z perspektywy lat widag, jak bardzo ten autorski pomyst okazat si¢
atrakcyjny i dojrzaly. Wiedzg o tym wszyscy, ktérzy w 1966 r. byli widzami
wroclawskiej premierowej edycji festiwalu najlepszych monodramdéw, ale
takze pasjonaci tej formy scenicznej, ktérzy w stolicy Dolnego Slaska
badZ w miescie Kopernika mieli okazj¢ w kolejnych latach uczestniczy¢
w przegladach teatréw jednego aktora. To byly i sa nadal rzeczy
rewelacyjne!

Faktem jest, ze Toruni byl gospodarzem Ogdélnopolskiego Festiwalu
Teatréw Jednego Aktora w latach 1976-1996. Do dzis w Toruniu
podzielamy zgodng opini¢ krajowego srodowiska teatralnego, iz staly
one na najwyzszym poziomie. Po dziesieciu latach przerwy powrdcilismy
do nich na nowo, przygotowujac Torunskie Spotkania Teatréw Jednego
Aktora. O randze tej inicjatywy decyduje wcigz niezmordowany Wiestaw
Geras. Dla Wroctawia (ktéry w roku 2016 odgrywa zaszczytng role
Europejskiej Stolicy Kultury) i dla Torunia (ktéry pretendowat do tego

prestizowego miana) to posta¢ pomnikowa — nie mam co do tego zadnych
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watpliwosci. Dlatego z oczywistym uznaniem przyjalem nadanie mu
w pazdzierniku 2014 r. Medalu Honorowego Miasta Torunia.

Tradycje¢ prezentacji teatréw jednego aktora uznajemy w Toruniu
za jedng z najciekawszych inicjatyw artystycznych, jakie podjeto
w naszym mieécie w ostatnich dziesigcioleciach (skrupulatny Wiestaw
Geras doliczy! si¢ 400 spektakli jednoosobowych pokazanych podczas
dotychczasowych toruriskich Spotkan z teatrem jednego aktora). Bardzo
mozliwe, Ze zainteresowanie nimi wzmacnia wpisana w dzieje Torunia
astronomiczna tradycja kopernikariska, ktéra zaktada podziw dla genialnej
jednostki (takze aktora), majacej odwage ukazywania prawdy o $wiecie
i czlowieku. W tym szacownym kontekscie odczytuje z wdziecznoscia
nadzwyczajng role, jaka Wiestaw Geras i zaproponowane przez niego
konfrontacje teatréw jednego aktora wpisaly si¢ w 50 lat toruriskiego
i polskiego zycia teatralnego. W ten sposéb nie tylko w Toruniu mozemy
stale i z upodobaniem odczytywaé ponadczasows uwage Hansa Christiana
Andersena: ,Ukazywalo si¢ dziewigé muz: jedna byta przydzielona do
astronomii, druga do archiwum, a reszta do teatru...”.



Dr Klemens Adam Kohnke

Burmistrz Helu

Trudno za nim nadazy¢

Czas plynie szybko i az trudno uwierzy¢, ze Wiestaw Geras juz od
piecdziesigciu lat zajmuje si¢ festiwalami jednego aktora. W Helu
wprawdzie dopiero od kilku lat jest Dyrektorem Artystycznym Teatru
w Remizie, licze jednak na diugoletnig wspélprace z Wiestawem w tej
dziedzinie.

W zwigzku z jubileuszem 50-lecia pracy przy tworzeniu festiwali
jednego aktora pragne ztozy¢ podziekowania i wyrazy uznania za wspaniala
prace Wiestawa Gerasa. Dla mnie osobiscie, ale takze dla catego miasta, to
wielki zaszczyt, Ze mozemy wspéipracowaé z tak wspaniatym czlowiekiem.
Jego praca zasluguje na gleboki szacunek i uznanie.

Tradycja stata sic wspolna kawa z aktorami po sesji zdjeciowej przy
wystawie Teatru w Remizie, ktorg kazdego roku przygotowujemy na
gléwnej arterii naszego picknego miasta. Cho¢ pracy, jako Burmistrz
Helu mam sporo, to na spektakl i t¢ kawe zawsze znajde czas. Cenig sobie
rozmowy z Wiestawem i aktorami przy kawie, poniewaz moge wystucha¢
ich opinii na temat miasta, refleksji na temat widzéw Teatru w Remizie,
ale z drugiej strony moge aktorom opowiedzie¢ o Helu.

Wiestaw jest niezwykle zaangazowany w nasz wspélny Teatr
i podchodzi do niektérych spraw bardzo emocjonalnie, co potwierdza tylko,
jak bardzo zalezy mu na doskonalej pracy, ktéra wykonuje. Podziwiam
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W pierwszych dniach festiwalu w Helu, lipiec 2016

go za werwe i mlodos¢ ducha, ktéra zachowuje. W miescie jest nie tylko
znany, ale réwniez lubiany. Trudno za nim nadazy¢, bo w magicznym
tempie przemieszcza si¢ z jednego korica miasta na drugi. Zawsze gotowy
do wspélpracy i perfekcyjnie przygotowany — to Wiestaw, jakiego znam.

Wiestawie, zycze Ci wielu lat owocnej pracy. Ludzie cenig Twoja
pracg i czekaja na Twoje Festiwale.
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Lidia Danylczuk, Iryna Wotyc¢ka-Zubko

Ukraina

Rycerz jednego aktora

Warsztat Twérezy ,, Teatr w Koszyku” poczytuje sobie za wielki zaszczyt
udzial w spotkaniu upamietniajagcym 50. rocznice Migdzynarodowego
Festiwalu Teatré6w Jednego Aktora we Wroctawiu (WROSTJA).
Zalozone pél wieku temu monoteatralne forum to unikatowy fenomen
w europejskiej przestrzeni kulturowej i artystycznej. Tak tworcze zjawisko
moze by¢ dzielem jedynie wyjatkowej osoby. Chylimy glowy przed
tytaniczng praca, niespozyta energia, bezgranicznym oddaniem.

Zawsze przestrzegale§ monoteatralnego przykazania: Aktor jest
najwazniejszy. To hasto nasycone jest mitoscig do aktora i jego losu.
Nigdzie aktor nie jest otoczony taka troska, uwagg i szacunkiem, jak
na festiwalu WROST]JA, cho¢ nie zawsze jest to wlasciwie doceniane.
Jubileusz WROST]JA zbiega si¢ z inng, cho¢ znacznie bardziej skromna,
ale bardzo wazng dla ,Koszyka” rocznicg — 15-leciem naszej wspdlpracy.
Pamietam nasze pierwsze spotkanie w Kijowie wiosng 2001 roku na
Miedzynarodowym Festiwalu ,,Echo”. Przedstawiatam monodram Na polu
krwi wg Lesi Ukrainki. ,Chetnie zaprositbym ten spektakl do Wroctawia,
powiedziales, gdyby byt krétszy. Dziewczyny, a moze jakies inne solo?”.
»~Mamy — szczesliwie odpowiedziata Lidia — Biafe motyle, plecione taticuchy
wedle Wasyla Stefanika”. ,Dobrze wiec — odpowiedzial. Niechaj do Polski
przyleca biale motyle...”.
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=

Lidia Danylczuk w monodramie szekspirowskim

Tak wigc 15 lat temu na 35. WROST]JA pokazaty$smy nasze Motyle,
a potem te motyle polecialy dalej, zyskujac miedzynarodowe uznanie.

Dzickujemy za dar spotkania i pracg z Toba, szlachetny rycerzu
jednego aktora.



Katarzyna Flader-Rzeszowska

Czlowiek z pasja

O Wiestawie Gerasie po raz pierwszy uslyszatam na zajeciach z Zagadnien
Kultury Teatralnej prowadzonych przez Lecha Sliwonika. Jako studentka
Akademii Teatralnej uczestniczylam w wyktadzie o teatrze jednego aktora
i ogélnopolskich festiwalach prezentujacych jednoosobowe spektakle.
Wiestaw Geras byl wéwczas dyrektorem najwazniejszych przegladéw
w kraju. Nie wiedziatam, ze kilka lat péZniej poznam czlowieka-instytucje,
a nade wszystko milosnika monodramu i aktoréw grajacych samotnie.
Gdyby okresli¢ Wiestawa Gerasa kilkoma stowami, to bylyby to na pewno:
pasja, dzialanie, energia, wiernos¢, wielowymiarowos¢.

Po raz pierwszy podszedl do mnie charakterystycznym szybkim
krokiem i przedstawil si¢ na Ogélnopolskim Konkursie Recytatorskim
»oam na scenie” w Stupsku. Zaprosil méj monodram Oczami mojej Zony
do Wroctawia. Pézniej pojawialy si¢ kolejne propozycje: Torunskie
Spotkania Teatréw Jednego Aktora, przeglad w czeskim Cheb, niezwykty
wakacyjny Teatr w Remizie na Helu, wystep w Instytucie Stowackim
w Warszawie, pokazy w osrodkach kultury w Otawie i w Jaworze (Dolny
Slask). Wszystkie zaproszenia wynikaly z jego przyjazni i nieustajacych
checi, by teatr jednego aktora pokazywacé, recenzowac, opisywac, ocalaé
od zapomnienia, by da¢ mozliwos¢ grania wykonawcom. Wieslaw Geras
jest spolecznikiem, prawdziwym animatorem. Chce ,tchng¢ ducha”
w aktoréw, widzéw, tworzy¢ ruch spoleczny. To wymaga wielu dziatari.
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Jemu nigdy jednak nie przestaje si¢ chcie¢, nigdy nie przestaje wierzy¢.
Dlatego nie tylko powoluje do zycia nowe festiwale i przeglady, ale tez
nawigzuje wspélprace z podobnymi imprezami za granicg, organizuje
spotkania aktoréw z publicznoscia, usilnie stara si¢ zainteresowac krytyke
teatrem jednego aktora, podejmuje trud wydawania serii publikacji
(Czarne Ksigzeczki z Hamletem) poswigconych polskim i obcym
monodramistom. Wlaczytam si¢ chetnie w realizowang przez Gerasa
inicjatywe dokumentowania dziatan teatru jednego aktora. Przygotowatam
publikagje o teatrze jednego aktora Wiestawa Komasy i Tadeusza Malaka.

,Cale nasze zycie to dzialanie i pasja. Unikajac zaangazowania
w dzialania i pasje naszych czaséw, ryzykujemy, ze w ogdle nie zaznamy
zycia” (Herodot). Kazdy, kto zna Wieslawa Gerasa, nie ma watpliwosci,

ze zyje on pelnig Zycia.



Jarostaw Gajewski

Potega smaku

Drogi Wiestawie, z okazji Twego Pigknego Jubileuszu sktadam Ci
Serdeczne Gratulacje i Zyczenia zdrowia, nieustajacej, a przyrodzonej
Ci Pogody Ducha, najwyzszej przenikliwosci, twérczej czujnosci oraz
wytrwatosci w kultywowaniu Twego Dzieta.

Dzieto to, podobnie jak Twoja osoba, wpisane s3 w moja artystyczng
i osobistg biografi¢. Wiem, Ze te okolicznosci nie czynig mnie wyjatkiem.
Jestem natomiast jednym z wielu ludzi teatru, dla ktérych Twoje nazwisko
i Twe prace maja wyjatkowe znaczenie.

Dla kazdego aktora przygotowanie monodramu jest przelomem
w budowaniu teatralnego warsztatu. Dla wielu staje si¢ przelomem
w karierze i zyciu osobistym. W naszej szerokosci geograficznej te przelomy
niezwykle czesto zwigzane sg z twoja osoba. Pojawiasz si¢ w biografiach
ludzi teatru jako opiekuriczy i wspomagajacy duch. Otwierasz przestrzenie
dla ich twérczych manifestacji, troszczysz si¢ o ich jakos¢, ba, czesto
pobudzasz inwencje¢ i mobilizujesz do pracy utrudzone aktorskie byty,
ktére dopiero wtedy siegaja wyzyn swych artystycznych mozliwosci.

Szacunek i wdzigcznos¢ dla Twej pracy znalaztes juz u najwyzszych
wladz resortowych i pafstwowych. Jestes znaczaca postacig swiatowego
ruchu teatréw jednego aktora. Wiem jednak, ze nie beda Ci obojetne
moje osobiste podzigckowania za nasze spotkania w Toruniu, Wroctawiu,
Warszawie, Erywaniu. Kazda wspétpraca z Tobg, wspélne plany (takze te
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Jurostaw Gajewski w Teatrze Polskim

niezrealizowane!), kazde spotkanie, a nawet telefon zawieraly bezcenne
kwanty twérczej energii, wzywajacej $wiadomo$¢ do zanurzenia si¢
w kosmicznym zywiole gry i przypominajacej prostemu czlowiekowi
0 jego boskim pokrewienstwie.

Trwaj w swej Wierze i przy swym Rozumie, a Potgga Smaku niech

bedzie z Toba!



Krzysztof Gordon

Poczucie bezpieczenstwa

Siedzielismy w restauracji w Erywaniu, na Miedzynarodowym Festiwalu
Monodramu, Pan Wiestaw, Panie z Niemiec, z Australii, z Ukrainy, ja
i Pan z Rosji. Prowadzilismy ozywiong dyskusje o festiwalu, o spektaklach
(oczywiscie dyskusje prowadzit Pan Wiestaw), gdy w pewnym momencie
Pan z Rosji nie wytrzymal i powiedzial po rosyjsku ,,Od kiedy to jezyk
polski jest jezykiem mi¢dzynarodowym?” (przy tym wszyscy wiedzieli, ze
Pan z Rosji zna jezyk polski). A przypadek zrzadzil, ze Panie z Niemiec
i Australii byly Polkami, ktére tam mieszkaty, a Panie z Ukrainy méwily
réwniez po polsku.

Potem przy nastgpnych spotkaniach Pana Wiestawa z ,prawdziwymi”
cudzoziemcami uswiadomitem sobie, ze Pan Wiestaw rozmawiat z nimi
tylko po polsku, a oni go doskonale rozumieli. Rzeczywiscie, moge
powiedzie¢, ze Pan Wiestaw jest chyba jedynym cztowiekiem, ktéry
rozmawia polskim jezykiem mi¢dzynarodowym.

Podziwiam jego trzezwos¢ sadu. Od 50 lat zajmuje si¢ tworzeniem,
organizowaniem, prowadzeniem festiwali monodramu. Przez te pét wieku,
zmienialy si¢ formy teatru, mody teatralne, a Pan Wieslaw zachowat
$wiezo$¢ patrzenia na teatr, na aktora, na spektakl. Tak jakby byt pierwszy
raz w teatrze. Jego osad tego, co widzi, jest bardzo wspélczesny, nie zyje
przeszloscia, a caly czas czeka na przyszlosé, ktéra w teatrze bedzie
jeszcze ciekawsza, bardziej interesujaca, a nawet zaskakujaca. On w to
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wierzy i chyba z tego wynika jego pelne zaangazowanie w organizacje,
w jurorowanie, zabieganie o finanse. A przy tym jest jakby mecenasem
aktoréw, czesto sam proponuje aktorowi tekst, o ktérym by nawet aktor nie
pomyslal, a potem okazuje sig, Ze ten tekst idealnie pasuje do mozliwosci
aktora, jego wrazliwosci. Pan Wiestaw jest caly czas ciekawy teatru. To
mnie naprawde zadziwia i za to go podziwiam.

Aktor grajacy w monodramie jest sam, nie ma zadnego wsparcia, ze
strony kolegéw, zespolu. Czgsto miejsce, w ktérym gra, jest mu nieznane,
obce. Nie zna publicznosci. I wlasnie Pan Wieslaw stwarza aktorowi
poczucie bezpieczenstwa. Kiedy si¢ przyjezdza na Festiwal w Remizie
w Helu, aktor czuje si¢ tu jak u siebie w domu. Wszyscy sa serdeczni
i zyczliwi, wlasciciele restauracji i wspanialej cukierni. W, Galerii”, czyli
na deptaku, thumnie odwiedzanym przez turystéw, wiszg olbrzymie fotosy
aktoréw grajacych teraz i w przesztosci. Spotkanie z burmistrzem Helu,
specjalna z nim sesja zdjeciowa. Wszystko to zastuga Pana Wiestawa.
On to wszystko organizuje, poswieca na to caly swéj czas i energie.
Czlowiek wielkiej pasji i wielkiej radosci, gdy aktor przekona widzéw do
swojej sztuki, ale i zlosci, gdy aktorowi nie uda si¢ zdoby¢ widzéw. Panie
Wiestawie, dzickuje Panu za tyle lat wspanialej, pelnej pasji pracy i oby
ogien, ktéry jest w Panu, nigdy nie zgast.



Krzysztof Grabowski

Skup sie na robocie

Kraza stuchy, ze podobno Pendolino ma kiedys w Polsce osiggnaé predkosé,
z jaka Wiestaw Geras potrafi stworzy¢ program kazdego Festiwalu Teatru
Jednego Aktora. Eksperci glowig si¢ nad tym od lat i jeszcze dluga droga
przed nimi. Jezeli im si¢ to uda, tras¢ Gdynia — Zakopane be¢dzie mozna
pokona¢ w 1,5 godziny. Bytem wielokrotnym $wiadkiem, jak Wiestaw
Geras, znany wszystkim stuzbom w Polsce jako szef mono mafii, zapytany,
czy ma jaki$§ pomysl, kogo mozna by zaprosi¢ ze spektaklem, odpowiadat,
ze zaraz co$§ napisze. Wracal po 30 minutach z pelnym programem na
najblizsze dwie edycje festiwalu.

Dzigki Jego inicjatywie powstalo w Polsce i na §wiecie wiele,
znaczgcych juz dzi§ na mapie teatralnej, kolejnych festiwali. Jednak
ojcem jest tego pierwszego i najwazniejszego, najstarszego na swiecie:
Wiroctawskich Spotkan Teatru Jednego Aktora. Teoretycznie nie siedzi
w jury, a jednak Jego nagroda jest najcenniejsza na calym Festiwalu. To
nagroda i uznanie Wiestawa Gerasa otwiera przed aktorem wrota do
$wiata festiwali na calym swiecie. Chocbys zyskat wszystkie nagrody jury
i zdobyt grand prix, a uznania Gerasa by$ nie mial — nic by$ nie zyskal.
Kiedy WROST]JA si¢ koricza i po jakims§ czasie dzwoni do ciebie telefon,
a po drugiej stronie stycha¢ glos Pana Wiestawa — to juz jest dobrze. Do
mnie telefon zadzwonit czterokrotnie: Grabowski jedziesz do Torunia
na jubileuszowg edycje Festiwalu. Udalo si¢ wygra¢. Geras dzwoni drugi
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Krzysztof Grabowski w plenerowej Mifce w Tallinie

raz: Grabowski pakuyj sig, lecimy do Moskwy. Uczylem sie rosyjskiego,
zeby ztapaé lepszy kontakt z widzem. Trzeci telefon: Krzysiu, Tallin nas
zaprasza, rozkrecamy tam nowy Festiwal. Czwarty: Krzysiu, ulozylem
program dnia polskiego na festiwalu w Erywaniu (Armenia).

Dzigki opiece Wieslawa Gerasa mialem duzo pracy, najwspanialsze;
na $wiecie. Pézniej dyrektor Geras powiedzial: Grabowski, teraz chwila
przerwy, bo si¢ znudzisz wszystkim. Skup si¢ na robocie w teatrze, na
etacie. Zréb tam kilka rél, pracuj w zespole i szlifuj warsztat, bo tylko
praca w zespole ci to da.

Postuchatem i lepszej drogi wybra¢ nie moglem. Dyrektor Geras nie
tylko tworzy Festiwal, nie tylko jest jego pomystodawcy i dobra dusza,
ale tez bierze odpowiedzialno§¢ za swoich artystéw, otacza ich opieka
i wskazuje wlasciwe drogi.

Wadzigeznosci dla Wieslawa Gerasa stowami nie wypowiem, wigc
na koniec pozwolg Paristwo, ze si¢ nisko ukloni¢ Panu dyrektorowi,
mentorowi i przyjacielowi artystéw.



Larysa Kadyrova

Ukraina

W przeddzien rocznicy

(fragmenty)

Teatr to opowies¢ o ludziach i dla ludzi. Przypuszczam, ze teatr
jednego aktora i wroctawski festiwal powstal, aby ocali¢ pamiec teatru,
przezwyci¢zy¢ informacyjne blokady. Ten festiwal zostal stworzony,
aby pielegnowac i kultywowa¢ uniwersalny jezyk teatru, aby promowac
osiggnigcia polskich aktoréw. Festiwal przycigga kreatywnych ludzi,
ktérych zawsze pociggala i pociaga idea teatru jako srodka poznawczych
eksperymentéw.

Pobyt tutaj to nie wycieczka, ale szansa ujrzenia wystepéw kolegéw,
wystuchania krytykéw literackich i teatralnych. Wszyscy czujemy sig
pelnoprawnymi uczestnikami, widzami festiwalowych spektakli,
stuchaczami i wyktadowcami podczas dyskusji okraglego stotu. Warsztat
nasz bywa rézny i niepodobny. Emocjonalnie szczery, inteligentny i twérczo
kaprysny. Wroctawski festiwal to duchowa przestrzen wypowiedzi, opinii,
dyskusji, wymiany do$wiadczen, gdzie mozna szuka¢ i odnalez¢ ludzi
podobnie myslacych: filmowcéw, krytykéw, znawcéw teatru, aktoréw
polskiego teatru. Ile naprawde szczesliwych chwil objawienia przynosit
mi twoércezy dialog z rezyserem Zbigniewem Chrzanowskim! Otworzyl
moje zmysly na polska kulture, na polski teatr.
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Larysa Kadyrowa, Zbigniew Chrzanowski i Wiestaw Geras w legendarnej sali
Laboratorium Grotowskiego, 2008

Czesto zadajg sobie pytanie: Czym dla mnie jest polski teatr,
w ktérym jak w kropli wody zaklety zostal teatr jako kategoria sztuki,
charakterystyczny stan zadziwienia §wiatem. Polski teatr to pogranicze
przeszlego i przyszlego teatru, spotkanie zachodniej i wschodniej
stylistyki teatru. Moze dlatego odznacza si¢ bogactwem, oryginalnoscia
i wyrazistoscig, cho¢ czasem wyrafinowany zamysl rezysera zmienia
wewnetrzng energie mysli i uczud.

Polski teatr bywa niebezpieczny jak hazard, kuszac improwizacja,
wolnoscig o szczegélnych drganiach wewnetrznych, ktéra wyzwala
teatralne obrazy. Dlatego zajmowaly mnie poszukiwania Jerzego
Grotowskiego. Nie raz bywatam w Polsce, spogladalam ze zdziwieniem na
Damg z gronostajem Leonarda da Vinci, na Wawelu bytam zafascynowana
potega zamku krélewskiego. Podczas studiéw w leningradzkiej Akademii
Sztuki pisalam prace kursowa o Replice J6zefa Szajny, obserwowatam
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préby Adama Hanuszkiewicza, przygotowujacego Dziady Mickiewicza,
bylam pod wrazeniem wysokiego profesjonalizmu aktoréw i rezysera, a po
przedstawieniach Lofu nad kukutczym gniazdem i Ostatniej tasmy Krappa
z Tadeuszem Lomnickim plakatam pét nocy. Porazona gra Wojciecha
Siemona w roli bohaterki dramatu Stara kobieta wysiaduje marzytam
o ,teatrze nickonsekwencji” Tadeusza Rézewicza.

Kiedy poznatam pana Wiestawa Gerasa, pomyslatem: ,Moje marzenie,
aby znalez¢ si¢ w murach Teatru Laboratorium Jerzego Grotowskiego
i poczué strumien energii ptynacy od wybitnego eksperymentatora, moze
si¢ spetni¢”. Gdy 24 listopada 2011 zagralam w Centrum Grotowskiego
monodram Stara kobieta wysiaduje wg Tadeusza Rézewicza, marzenie
stalo si¢ faktem. Dzigkuje Ci za to, panie Wiestawie! Dale§ mi mozliwos¢
dotknigcia ideatu wspélezesnego teatru —jego laboratorium, radykalizmu,
estetycznego szoku, nowosci. Bylo mi dane wyjs¢ na kameralng sceng,
ktéra ,przeswietla” jak rentgen, ujawnia motywy aktorskiego dziatania,
sléw, gestow, pokazuje talent aktora, jego kulture, stosunek do zawodu,
zdolno$¢ do syntezy wlasnego stylu sztuki.



Bogustaw Kierc
Jasnoksieznik

Geras. Jest co$ tajemniczego i fascynujacego w tym stowie. Nie méwie
jeszcze —w tym nazwisku, bo mam na mysli to czarodziejstwo brzmienia,
a jeszcze nie to, co moze kojarzy¢ si¢ ze znaczeniem stowa litewskiego.
Zestawione z imieniem tego bozego szalerica, czy wcielonego wiatru
natchnien, wydaje si¢ od razu jakims zakleciem. I tak je odbierajg zyczliwi
wybraricy, zwlaszcza ci, ktérzy znajg jezyk polski z mitego, przyjaznego
slyszenia. Ale nie tylko oni, bo wystarczy si¢ przyjrze¢ wyliczeniu
tych wszystkich tutaj, w kraju, ktérzy ulegli namowom, albo duchowe;j
nawalnicy tego szarlatana milosci do teatru, to znaczy do ludzi, przez
ktérych istota teatru si¢ objawia, a okaze si¢, ze ten jasnoksieznik (bo
trudno méwi¢ o czarnoksi¢zniku) wiada niezwykla sila, subtelnego
przeciez oddzialywania, zjednujacag mu przychylnos¢ i — co tu duzo
gada¢ — mito$¢ tylu wyznawcéw wiary w bezposrednio odczuwalny sens
istoty teatru.

Ten wariat, ktéry powinien by¢ juz dawno izolowany ze wzgledu na
dobro swojego wlasnego zdrowia, z niezwykla pokora znosi upokorzenia,
ktérych nie szczedza mu ci wlasnie, ktérzy powinni go wspieraé i otaczaé
czulg troska, zeby idiocie si¢ nie odechcialo.

Wystarczy spojrze¢ na stowa, ktére tak, jak owe czarodziejskie
Wiestaw Geras, przedstawiajg nie tylko wielkie indywidualnosci

teatralne, ale wlasciwie etapy historii teatru, jego przemian, jego
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Bogustaw Kierc tym razem jako widz

waznosci i godnosci, ktére — dzigki uporowi i pokorze Wiestawa — si¢
dokonaty, méwi¢ o stowach oznaczajacych imiona i nazwiska wielkich
(nie przez pyche) aktoréw polskich i tych spoza granic, ktérzy wspélnie
z tym natchnionym postrzelericem, nieliczacym si¢ z wlasng biologia
i ostracyzmem czlowieczat, wspélnie wspinali si¢ na t¢ przedziwng Gére
Blogostawieristw, ktéra tak nazwana, wydaje si¢ nadmiarem ludzkich
wyobrazer, a przeciez istnieje réwnie konkretnie, jak Ararat, pod ktérym
dzielo Wiestawa tez okazywalo swoja skutecznos¢.

Ja sam wiele Mu zawdzigczam. On zapewne o tym nie wie, bo jest
czlowiekiem — jak z O$miu Blogostawienstw — cichym i pokornego
serca. Cho¢ wielu mogloby temu zaprzeczyé, bo znaja Wiesia wicieklego
i zapalczywego, kiedy sprawy nie szly zgodnie z jego pojeciem przyzwoitosci
i szacunku dla ludzi. Cierpial za te niezgode i pewnie tych cierpiedt mu
nie ubywa.

Gdyby mnie nie wprawial (bo ,namawial” nie jest wlasciwym
stowem) w sens kontynuacji tego, co ja sam niechetnie nazywalem teatrem
jednego aktora, przekonany, ze nie ma réznych teatréw, ze teatr jest jeden;
gdyby sam nie okazal, ze wlasnie w tej idei teatru jednego aktora pulsuje
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Bogustaw Kierc w autorskim monodramie Manatki

pierwiastek wszelkiej teatralnosci i ze w tym, co robig, jako pojedynczy
aktor, jest wlasnie to cale nasze bycie razem na planecie, po to, zebysmy
si¢ stawali ludzmi blizej siebie w tym, co w nas jedyne, gdyby w tej
sferze nie spotkaly si¢ nasze wspdlne mysli i tgsknoty, nie wiem, czy
dalej gralbym w teatrze jednego aktora. I czy gralbym z takg radoscia
iz pewnoscig, ze znam czlowieka, dla ktérego to, co robi¢ na scenie, jest
tak bezwzglednie wazne.



Wiestaw Komasa
Weiaz podnosi kurtyng...

Sir Wiestaw Geras to jedna
z najbarwniejszych postaci
w historii Teatru Jednego
Aktora. Swoimi, niewatpli-
wie nieograniczonymi atry-
butami osobowosci wcigz
zdobywa nowe mozliwosci
przygotowania kolejnego
festiwalu monodramu

w kraju i w asyscie Elfa-cérki
Katarzyny podnosi kurtyng Wiestaw Komas

Teatru Jednego Aktora,

chronigc w ten sposéb gatunek tej trudnej sztuki teatralnej przed zapo-
mnieniem. Gatunek przez niego umitowany.

PS. Sir Wiestaw jest niezwykle przebiegty. Kiedy chciatem si¢ inteligentnie
wymiga¢ od pracy nad nowym monodramem, Sir wymyslit mi natychmiast
tytul nowej premiery — RaZewiczogranie — i juz nie bylo wyjscia. Praca si¢
rozpoczela. Za to mu dzigkuje.



Piotr Kondrat

Teatr jednego Gerasa

Wielu ludzi od lat prébuje odpowiedzie¢ na pytanie: co to jest teatr
jednego aktora w Polsce? Sam si¢ nad tym glowi¢ od pigtnastu lat
i znajduje tylko jedna, przekonujaca mnie odpowiedz. To teatr jednego
czlowieka — Wieslawa Gerasa. Przedstawienie trwa juz piec¢dziesiat lat.
Premiere w 1966 roku poprzedzily dlugie przygotowania: sprawdzanie
obsady, publicznosci i miejsc. W Toruniu Wieslaw Geras przygotowat
spotkanie publicznosci z jednym aktorem — Zbyszkiem Cybulskim.
Premiera WROST]JA odbyta si¢ juz we Wroctawiu, gdzie stynny aktor
zginal tragicznie, ale tam wlagnie narodzit si¢ polski teatr jednego aktora
w rezyserii Wieslawa Gerasa.

Poziom obsady nie obnizal si¢. Po spotkaniu z Cybulskim bylo
spotkanie z Panem Wolodyjowskim, czyli Tadeuszem Lomnickim. Byt
jeden aktor i byla wielka widownia. Po latach ten sam aktor przyjechat
na WROSTJA. Byt jeden aktor, byla widownia i byt juz znakomity
teatr. Ostatnia tasma Krappa Samuela Becketta w wykonaniu Tadeusza
Fomnickiego. Nie brakowalo nazwisk z gérnej pétki na WROSTJA:
bracia Andrzej i Mikolaj Grabowski, Jan Peszek, Janusz Gajos, Andrzej
Seweryn, czy méj ulubiony Bogustaw Kierc. A wérdd pan Lidia Zamkow,
Kalina Jedrusik, Halina Mikolajska, Danuta Michatowska, Ryszarda
Hanin, Irena Jun. Dzigki Wiestawowi Gerasowi teatr jednego aktora to
jest teatr bez zadnych ograniczer. Teatr, w ktérym dobry aktor moze si¢
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Piotr Kondrat w swoim plenerowym Hamlecie

spelnic¢ i niczego nie musi sobie rekompensowaé. Ten 50-letni spektakl
jest najlepszym na to dowodem.

Uczestnicz¢ w nim od pietnastu lat, kiedy w plenerowym Hamlecie
przeskoczylem przez plot pod Wroclawskim Teatrem Lalek. Dzigki
Wiestawowi Gerasowi odkrylem teatr jednego aktora w plenerze. Gram
w plenerze, bo gram z zywiolami: ogniem, woda, wiatrem, przez nie
spotykam si¢ z Szekspirem. Wiestaw animuje i ozywia te spotkania
w sposéb niepojety. Czasem jest to kubet zimnej wody, a czasem cate morze.
Po dwunastu latach grania Ham/leta w ruinach zamkéw, nad rzekami i na
placach miejskich, Wiestaw spelnil moje marzenie, by zagra¢ go w morzu.
Morze nie bylo tylko ttem: w $rodku spektaklu skoczylem w nie z korica
diugiego podestu i doptynalem do 500-osobowej widowni, przywitany
rzesistymi brawami. Wiestaw przedluzyl ten spektakl o kolejny rok,
namawiajagc mnie na calkiem nowga wersj¢ Hamleta i po roku przyjechalem

do Helu z Pufapkq na myszy. Na wysokich szczudtach Hamlet wkroczyt
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w tlum ludzi, nad ich glowami odegral sztuke i po odrzuceniu szczudel
pozostal z czaszkami wsréd widzéw.

Byltem tylko malg czescia wielkiego teatru jednego Gerasa, granego
we Wroctawiu, Kijowie, Minisku, Rydze, Erywaniu, Tallinie, w Rumunii
i na Wegrzech, a nawet w Belgii. Obok trzech wersji Hamleta byl jeszcze
Shylock 1 Siedmiu blaznéw Szekspira.

Moja przygoda z teatrem jednego aktora to byla przygoda z teatrem
jednego autora Williama Szekspira i teatrem jednego czlowieka — Wiestawa
Gerasa. Jego spektakl trwa juz pigédziesiat lat, bez ograniczen miejsca,
czasu i ludzi. Klasyczna jedno$¢ w wielosci. Najmniejszy i najwickszy
teatr na S§wiecie.

Napisales historie teatru drogi Wieslawie i nadal ja piszesz jako
dyrektor, animator i poeta teatru. Teatru Jednego Aktora. Dzigkuj¢ Ci
z calego serca wraz z niezliczong bracig aktorska i tysigcami widzow.

I pamigtaj: zycie zaczyna si¢ dopiero po pigédziesigtce!



Olgierd Lukaszewicz

Cudem zachowany z epoki,
kiedy studentom chcialo si¢
tworzy¢ kulture

To epoka, gdy w Piwnicy gwidnickjej dzialo si¢ wiele. Tak, jak i w Klubie
pod Jaszczurami w Krakowie. To byt czas moich studiéw. We Wroctawiu
gotowalo si¢. Szewcy Kalambura robily furore, az tu raptem wynalazek.
Monodram. Zaczglo si¢ w STS-ie, w Warszawie przedstawieniem
Siemiona. Szybko dolaczyta Danuta Michatowska, Andrzej Lapicki,
Kalina Jedrusik. Starczylo tego na festiwal, ktéry wymyslit Wiestaw Geras.
Dzis$, dobrze po siedemdziesiatce, a On ciagle dziatacz studencki z tamte;
epoki. Kiedy widz¢ Go na tle dzisiejszego niemrawego zobojetnienia
srodowisk studenckich na zjawiska teatralne, On $wieci, jemu si¢ chce.
Niedawno zaprosil mnie, aby po trzydziestu kilku latach rewitalizowa¢
monodram dla festiwalu toruiskiego — Psa/my Dawida. Z.adat mi prace, bo
tez On niczego nie uzgadnia, On szefuje. Zawdzigczam Mu rekapitulacje
swojego myslenia z mlodosci, konfrontacj¢ moich emocji i znaczen
scenariusza w $wiecie dzisiejszym. To zadanie domowe, nieoczekiwanie
dla mnie, poglebilo mnie. Nie byt to prosty replay, powtérka. Mial swoéj
sposdb, aby zmusi¢ mnie do tej pracy. Byla to transakcja. Otéz przez pigé lat
prowadzilem z zong Grazyng Marzec teatr matych form i monodraméw

w strazackiej remizie miasteczka Hel. Ustawiliémy wysoko poprzeczke
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i ponizej Wyspiariskiego,
Szekspira, Dostojewskiego,
Zapolskiej itp. nie bylo
prezentacji. Wystepowali
nasi przyjaciele i znajomi,
ci, w ktérych co$ si¢ pali,
dlatego spotykalismy sie
w remizie... Stanowili§my
towarzystwo niepoddajace
si¢ show-biznesowi, a placit
za to skromnie burmistrz

Olgierd tukaszewicz z wizytq w Polskim Radiu, 2016 Helu. Jednak po pigciu
latach z lekiem zauwazylem,

ze wyczerpuje si¢ lista naszych prywatnych kontaktéw i wtedy zwrécitem
si¢ do twércy Festiwalu Teatréw Jednego Aktora we Wroctawiu, szefa
Festiwalu w Toruniu — Wiestawa Gerasa. Wtasciwie nie miatem nadziei,
ze zechce pofrunaé az na Hel, a tu — cud! Zgodzil si¢ zbudowaé o
monodraméw na linii Wroctaw —Torun — Hel, przez calg Polske. Zgodzit
si¢ pod jednym warunkiem, ze przypomne Psa/my w Toruniu. I tak dzigki
Niemu, wrécitem w obieg teatréw jednego aktora, wystawiajac sie, peten
tremy, na oceny znawcéw. Geras rozkazal: masz wystapi¢ we Wroctawiu
z twoim monodramem 4 kaz tyz ta Polska, a kaz ta? wg Wyspiariskiego.
Pojechatem tam z Igkiem, bo na dodatek kazal wystapi¢ w sali PWST.
Poszlo niezle, a On sam ufundowal nagrode — wielki, szklany talerz, bo
Geras widzi si¢ w roli trenera, aranzera i nauczyciela, nie jest menadzerem.
Niezwykle skrupulatny, planuje repertuar teatru w remizie w Helu
z wielkim wyprzedzeniem. Zaprasza gwiazdy polskie i zagraniczne.
Nie sg to gwiazdy serialowe, to osobowosci, w ktérych sie pali, ktére sa
w stanie wyczarowac teatr prawie bez dekoracji. Namigtnie uczy otoczenie,
jakim szacunkiem trzeba otacza¢ tych, ktérzy decyduja si¢ na solowy béj
o zainteresowanie widzéw. Niezmordowany w wydobywaniu z obojetnosci
zrutynizowanych urzednikéw. Potrafi ich przekonaé, ze organizuje swicto
i ze nadejdzie rado$¢. Przed paru dniami znéw wykonatem polecenie
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trenera: ,w dziesieciolecie teatru w remizie masz powt6rzy¢ monodram,
ktérym zaczynales dziatalnos¢ w Helu”. Rzeczywiscie w 2006 roku, przez
siedem dni w tygodniu gralem A kaz tyz ta Polska, a kaz ta? Wyrwaltem
sie z wakacyjnego luzu do ¢wiczen zawodowych. Publicznosé byla,
wiec zrozumiatem, ze Hel to sprawa wazna i warto si¢ jej poswiecié,
ale starczyto mi, jak juz napisalem wyzej, paliwa na lat pi¢¢. Dalsze
pigé, to dzielo Wiestawa Gerasa. Podniést spotkania w remizie do rangi
festiwalu, a jednoczesnie zachowal wiele z ram, ktére zbudowalismy
tacznie ze sceny, ale dzis§ wszystko jako$ w lepszym gatunku, bo On jest
wymagajacy. Przekonal i Ministra Kultury, i Marszalka do udzielenia
helskiemu festiwalowi honorowych patronatéw... ze tez Jemu ciagle sie
chee. Zycze temu Wiecznemu Studentowi zywigcemu sie ciggle z naszych
PRL-owskich przekonar, ze kultura jest potrzebna i mozna jg przy
goracych sercach zaaranzowaé wszedzie, wielu sil 1 satysfakeji z tego,
ze dzielo Jego zycia, cho¢ ulotne, ciagle si¢ sprawdza. Potwierdza to
publiczno$¢, wobec ktérej Pan Wiestaw jest bardzo wymagajacy.



Tadeusz Malak

To bylo 50 lat temu...

w ubieglym wieku...

Tadeusz Malak i jego W srodku Zycia

Bylem aktorem, prébowalem
rezyserowal, gralem w teatrze
wieloosobowym, gdzie gtéwnym
srodkiem wyrazu bylo stowo
— w Teatrze Rapsodycznym,
w Krakowie (dla ktérego
porzucitem karier¢ naukowsg
ekonomisty).

Potem znalazlem si¢ na
scenie teatru dramatycznego,
Starego Teatru. Cho¢ byl to
czas moich niewatpliwych arty-
stycznych dokonan, odczuwalem

zawsze rodzaj niespelnienia — potrzebe uruchomienia wiasnej inicjatywy

artystycznej...

Moéwi sig czesto, ze przekleristwem aktorskiego zawodu jest to, ze

jest sie instrumentem, na ktérym kto$ inny ,wygrywa”... Jezeli juz jeste$

aktorem, musisz zosta¢ rezyserem! — dodawal Gordon Craig.
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Chcialem takze wyprébowaé mozliwosci poszerzenia repertuaru
teatralnego o utwory liryczne wspélezesnych poetéw. Zbudowalem na
prébe dla Teatru Rapsodycznego spektakl — wolanie do wspélezesnego
czlowieka: List do ludozercow. Czterech wspélezesnych poetéw. Okazalo
sig, ze teksty liryczne Tadeusza Rézewicza stanowilty najlepszy material
na zbudowanie dramatycznej opowiesci, ktéra bylaby jednoosobowym
monologiem teatralnym wspélczesnego czlowieka, wspélczesnego
bohatera, ,bez twarzy, bez wieku i bez zawodu”. Nazwalem to W srodku
Zycia.

Ale gdzie to pokazaé, wystawi¢? Wtedy pojawil si¢ mlody czlowiek
z Wroclawia, ktéry oznajmil, ze organizuje ogélnopolski festiwal takich
wlasnie inicjatyw i bylby zainteresowany moim pomyslem: Wiestaw
GERAS!

Tak zaczela si¢ moja przyjazii serdeczna z Wroclawiem i moja
przygoda z teatralng jednoosobowsg forma i trwa do dzisiaj, 50 lat!!!
A co najwazniejsze — patronuje tym wszystkim dolom i niedolom méj
przyjaciel Wiestaw, ktéry przeniést jednoosobowy Teatr Jednego Aktora
na wszystkie kontynenty. Co roku organizuje spotkania i festiwale we
Wroclawiu i w réznych miastach polskich oraz w réznych krajach, nie tylko
Europy. Ja, dzigki niemu zaczalem opracowywacé kolejne jednoosobowe
propozycje teatralne, a Wiesiek zapraszal mnie do Wroclawia i byt czgsto
motorem moich poczynan artystycznych.

Szanuj¢ go bardzo za konsekwencje, wierno$¢ i upér, z jakimi wbrew
rozlicznym przeciwnosciom potrafil utrzymac ten niezwykty ruch teatralny,
skupi¢ we Wroctawiu takie grono wspéipracujacych dla sprawy madrych
ludzi sztuki i nadal prowadzi¢ swoje dzielo juz przez 50 lat.



Birute Mar

aktorka Litewskiego Narodowego Teatru Dramatycznego

Rodzinny festiwal

Po raz pierwszy z Panem Wiestawem Gerasem spotkalismy si¢ w 1999 r.
w Moskwie. Dyrektor artystyczny i kierownik festiwali teatréw jednego
aktora Walerij Khazanow posiadal niezwykly talent do odnalezienia
i zebrania w jednym miejscu zawodowych aktoréw, ktérych interesuje
wlagnie ten unikatowy kierunek w sztuce teatralne;.

Pamigtam bardzo dobrze nasze pierwsze spotkanie z Panem
Wiestawem. W Moskwie gralam dopiero co wyrezyserowany przeze
mnie swéj pierwszy monodram Stowa na piasku (wedtug Szczesliwych
dni S. Becketta). Bytam wtedy jeszcze nie$mialy, poczatkujaca aktorka,
stad kazde stowo krytyki lub wsparcia bylo dla mnie bardzo wazne. Pan
Wiestaw z takim zachwytem i entuzjazmem méwit o mojej interpretacji,
ze nawet zastanawialam sie, czy mu uwierzy¢... Powiedzial, Ze kostium
(suknia) z mojego spektaklu powinien kiedys znalez¢ si¢ w Polsce,
w Muzeum Teatralnym. Opowiadal o organizowanych przez niego
od lat spotkaniach teatréw jednego aktora i zaprosil do Wroctawia na
testiwal WROSTJA. Od razu poczulam, ze Pan Wiestaw to jeden z tych
nielicznych prawdziwych ludzi teatru, ktéry calym sobg poswigca si¢
teatrowi. A do tego ma takie wspaniale nazwisko — Geras (w jezyku
litewskim stowo ,geras” oznacza ,dobry”).
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Takim sposobem po
raz pierwszy pojechalam
do Polski, do Wroctawia.
Bytam niezmiernie szcze-
sliwa — przeciez to miejsce
moich najukochanszych
yhauczycieli teatru” —
Jerzego Grotowskiego
i Krystiana Lupy. Festiwal
zachwycil mnie kulturg

teatralng, erudycja widzéw

) ) Katarzyna Geras, Krzysztof Kucharski i Birute Mar odbierajgca
i uwaga skupiong na Grand Prix Geras, WROSTJA 2004
kunszcie aktora. Spotkanie

z tamtejszg profesjonalng i ciepla publicznoscig bylo wspaniatym przezy-
ciem. Do tego jeszcze niespodzianki Pana Wiestawa — kazdego poranka
po r6zy dla kazdej z uczestniczek festiwalu, co dzieri — sprawozdania
prasowe z ocenami widzéw i krytykéw, zyczliwymi karykaturami spektakli,
wspdlne kolacje i spotkania uczestnikéw festiwalu!

W ten sposéb z Panem Wiestawem zostali$my prawdziwymi
przyjaciéimi. Od tego czasu on zawsze $ledzil moja twérezosé, ogladat
moje nowe monodramy na festiwalach w réznych krajach, zapraszajac na
wystepy do Wroclawia i innych polskich miast. Jego opinia zawsze byta
dla mnie bardzo wazna. Zaskakiwal mnie swoimi nowymi, twérczymi
i,szalonymi”ideami: chce, abys na kolejnym festiwalu WROST]JA zagrata
swoje wszystkie trzy spektakle” (Stowa na piasku, Kochanek, Antygona), trzy
dni z rzedu, codziennie w innym jezyku — po litewsku, rosyjsku i angielsku!
»,Chcialbym wyda¢ tréjjezyczng broszure o twojej twérczosci”... I tak
tez si¢ stalo! Pan Wiestaw po wystepach zawsze organizowat spotkania
z widzami, dyskusje na temat teatru jednego aktora, wymiane mysli
i doswiadczen z polskimi aktorami.

Teraz, po prawie dwudziestu latach, rozumiem, ze Pan Wiestaw Geras
byl wéwczas tym dobrym czlowiekiem, litewskim ,,Gerasem” przystanym
mi przez los, ktéry inspirowal do tworzenia, rozwoju, doskonalenia sie.
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Jakby prowadzil mnie za r¢ke i zawsze wspieral. Odkad go pamigtam,
zawsze wygladal, jakby si¢ nigdy nie starzal, zawsze wyprostowany,
elegancki, nigdy si¢ na nic nie skarzyl, zawsze wszg¢dzie uczestniczyl.
Potrafil w ciggu jednego dnia przyjecha¢ samochodem do Wilna na
prezentacje ksigzki, a nastepnego dnia wezesnym porankiem udaé si¢
z powrotem do Wroctawia. Aby wszedzie zdazy¢, aby wszedzie byé
obecnym...

Wroclaw stal si¢ prawie moim miastem rodzinnym tak jak
WROSTJA moim rodzinnym festiwalem, gdzie zagratam wszystkie swoje
spektakle, gdzie chce si¢ powrdcié i spotka¢ starych dobrych przyjacidt,
gdzie zawsze kto$ na mnie czeka.

Z calego serca zyczg sto lat festiwalowi oraz ,Dobremu” Panu
Wiestawowi Gerasowi (raz jeszcze przypominajac, ze ,Geras” w jezyku

litewskim oznacza ,Dobry”)!

Ttumaczy! Tomasz Blaszczak



Elwira Militowska

Fenomen WROSTJA

Mija wlasnie pét wieku od pierwszego konkursu monodraméw. Taki
jubileusz zobowigzuje do wyznari. Otéz nie ma drugiego takiego
wydarzenia kulturalnego jak Wroctawskie Spotkania z Teatrem Jednego
Aktora, nie bytoby ich i nie bylyby takie, jakie s3, gdyby nie Wiestaw
Geras — ich twérca i nieztomny organizator, ojciec w zasadzie. To on
powotal je do Zycia, z pasja tworzyt kazda edycje, niestrudzenie dbat o to,
aby przeglad si¢ rozwijal. Wytrwale wyszukiwal ciekawe przedstawienia,
pieczolowicie dobieral repertuar do wymyslonej przez siebie koncepci,
stale punkty programu wypelniat cickawg trescia. Troszezyt sig, by forma
zaskakiwala, a imprezy towarzyszace byly réwnie interesujace, jak te
w nurcie gléwnym. Swoja tytaniczng pracg sprawit, ze WROST]JA daty
podwaliny pod rozwéj ogélnopolskiego ruchu teatru jednego aktora
i staly sie inspiracja dla wielu tego typu przedsigwzie¢ za granicg.
Zapewnil Spotkaniom wazne miejsce wsréd europejskich przegladéw,
aiw $wiadomosci zagranicznych aktoréw, ktérzy chetnie do Wroctawia
przyjezdzaja. Jego zastuga jest to, ze WROSTJA staly si¢ olbrzymim,
wielopoziomowym przedsiewzigciem, imprezg migdzynarodows dobrze
znang, zywa lekcjg sztuki monodramu, cudownym przezyciem dla aktoréw
i wiernej publicznosci.

Pogodnego, temperamentnego Pana, interesujaco opowiadajacego
o teatrze jednego aktora i pieczolowicie przygotowujacego kolejne
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Spotkania poznalam pod koniec pisania pracy magisterskiej o WROSTJA
wiasnie. Po obronie zaprosil mnie na spotkanie Klubu Krytyki Teatralnej
Stowarzyszenia Dziennikarzy RP, potem do udzialu w catej 35 edycji
(wtedy po raz pierwszy widzialam wszystkie monodramy), a nastepnie
— do wspétpracy. W jednej chwili WROSTJA przestaly by¢ dla mnie
tylko jednym z wielu teatralnych wydarzen Wroclawia, a staly si¢ czyms
bardzo bliskim, osobistym i waznym. Szczegélnie ze zatopitam sie¢ nie
tylko w archiwaliach, ale przede wszystkim w atmosferze tego jedynego
w swoim rodzaju przegladu. Z czasem zaczelam przychodzi¢, by nie
tylko obcowac ze sztuka, ale takze poby¢ z przyjaciéimi i poznaé nowych.

Wiesiu, dzickuje Ci za tamte zaproszenia i za cudowng przygode,
ktéra przezywam dzigki Tobie od 15 lat. Obysmy mogli cieszy¢ si¢
WROSTJA przez kolejne 50 lat. Wielu sit, wytrwatosci i nowych

pomystéw!



Aleksandras Rubinovas

Litwa

Ponad tysiac przedstawien

Kiedy po raz pierwszy znalaztem si¢ na festiwalu WROSTJA w picknym
polskim miescie Wroctawiu, uderzylo mnie wiele rzeczy: $wietnie
skomponowany program z udzialem czolowych aktoréw, glebokie
profesjonalne dyskusje wieczorami, autentyczna troska o aktoréw, idealne
wrecz warunki do prezentacji. A do tego ta oprawa: wycieczka po miescie,
kolacje w najlepszych restauracjach i obowigzkowy codziennie kwiat rézy
dla kazdej kobiety uczestniczacej w festiwalu!

O to wszystko zadbal wszechobecny, nigdy niezmeczony Wiestaw
Geras. Zawsze $wiezy, inteligentny, gladko ogolony. Zawsze energiczny,
kompetentny, gotéw odpowiedzie¢ na kazde pytanie. Ogladal wszystkie
spektakle festiwalu, bral udzial we wszystkich dyskusjach, nalewat male
kieliszeczki wédki z wielkiej trzylitrowej butelki, pobudzajac rozmowy
wszystkich ze wszystkimi. Siedzial do péZna w nocy z aktorami
i rezyserami, a nastepnego dnia o 8 rano juz pracowal przy swoim biurku.

Wotedy pomyslalem, ze jesli zdarzy mi si¢ kiedykolwiek robic¢ festi-
wal, trzeba sprébowad, jesli to mozliwe, nauczy¢ si¢ tego fachu od pana
Wieslawa. I tak stalem si¢ dyrektorem Mig¢dzynarodowego Festiwalu
Teatré6w Jednego Aktora Monobaltija w Kownie. Chyba nie bytem naj-
gorszym uczniem, udalo mi si¢ zbudowaé mocny program, zainteresowacé

grono wybitnych krytykéw i stworzy¢ ciepla atmosfere. I pan Wiestaw
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Aleksandras Rubinovas na plakacie WROSTJA

pochwalil... Ale ja zrobilem tylko
cztery festiwale, a Wiestaw Geras
w réznych miastach Polski 140!
Wiadomo, Geras jest najbar-
dziej doswiadczonym organizatorem
testiwali teatru jednego aktora. Przez
wielu podziwiany, szanowany, cho¢
nie wszyscy go lubig. Czasami bywa
ostry, porywezy, zazdrosny. Pewnie to
dowdd, ze nie jest obojetny.
Wybitny organizator tchnal
zycie w ponad tysigc przedstawieri,
rozmawial z calg plejada wielkich
aktoréw, podrézowal do wielu krajéw
w poszukiwaniu klejnotéw jego
ukochanego teatru Mono. Wiestaw

czesto lubi Zartowaé o miedzynarodowej mono mafii. Jesli tak, to jest on

bez watpienia jej ojcem chrzestnym.

Zawsze jestem zdumiony, ze cztowiek o tak duzym doswiadczeniu,

z tak bogatg biografig, nadal jest w stanie podziwia¢ wystepy, Smiaé sie

i plakaé¢, darzy¢ aktoréw bezgraniczng miltoscig. Nigdy nie widzialem,

aby teatr go zmeczyl!



Andrzej Seweryn

Wiestaw Geras i Festiwal Teatréow
Jednego Aktora to jednos¢!

Niemalze synonimy. Méwisz Geras — myslisz Festiwal; méwisz
Festiwal, widzisz Wiestawa Gerasa. I tak od pétwiecza. Od zrodzonego
z mlodziericzych marzen pierwszego spotkania, ktére odbyto sie w 1966
roku we wroctawskiej Piwnicy Swidnickiej, po dojrzale, rozbudowane
zdarzenie artystyczne, z jakim mamy do czynienia dzis.

Trwanie tego zjawiska to, moim zdaniem, najwigksza jego wartos¢
i najwigksza zastuga Wiestawa Gerasa. Nie sztuka co§ wymysli¢, nie
sztuka raz czy dwa razy zorganizowa¢, sztuka jest tchnaé w swéj pomyst
tyle ducha, tyle prawdy, tyle wartosci, by starczylo ich na wiele, wiele lat.
Festiwal Teatréw Jednego Aktora zapisat si¢ w czasie i to — bagatela — przez
pot wieku. Od piecdziesieciu lat $wiadkuje przemianom polskiego zycia
artystycznego i jest tez zjawiskiem, ktére w przemianach tych uczestniczy.
To budzi ogromny szacunek.

Festiwal, zgodnie z zalozeniami Wiestawa Gerasa, jest zdarzeniem
niepodobnym do innych. To przestrzen wymiany mysli, uczué
i do$wiadczen, ktéra, wsparta profesjonalizmem i solidnoscia swego
twércy, nie ma w polskiej, a nie zawaham si¢ powiedzie¢ w europejskiej,
kulturze precedensu. Zawdzigczamy Gerasowi upowszechnienie, a moze
nawet nalezaloby powiedzie¢ odkrycie, zjawiska, jakim jest jednoosobowy
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Andrzej Seweryn w monodramie szekspirowskim

teatr. Nie znam innego poza Festiwalem wydarzenia, ktére tak madrze
promowaloby sztuke aktorska, stwarzalo tak znakomite warunki do
zawodowego rozwoju aktoréw i spelniania scenicznych ambicji, a ponadto
wychowalo sobie tak wrazliwa i czujng publicznos¢. Trzeba tez wspomnie¢
o réznorodnosci prezentowanych podczas Festiwalu tekstéw, ktére bardzo
czesto nie mialyby szansy na sceniczng realizacje, gdyby nie festiwalowa
inspiracja i pewno$¢, ze jest miejsce i czas, gdzie mozna je zaprezentowac.
Nie bez znaczenia jest tez migdzynarodowy kontekst, ktéry zawsze
ubogaca, otwiera, prowadzi do spotkania réznych artystycznych pogladéw.

Zycze Wiestawowi Gerasowi wiele radosci z tego, co udato mu sie
osiggnad, a sobie — aby$my mogli zrobi¢ co§ wspélnie w Teatrze Polskim

w Warszawie.



Zanna B. Sepiriska

Zna go tutaj kazdy

To zaszczyt, ze moge od kilku lat wspélpracowaé z Wiestawem
Gerasem przy wydarzeniu, jakim jest helski Teatr w Remizie. Czlowiek
uhonorowany za swéj dorobek wieloma nagrodami i wyréznieniami
znalazt czas i cheé, aby zosta¢ w Helu Dyrektorem Artystycznym Teatru
w Remizie.

Zajmuje si¢ w Helu organizacja wydarzen Teatru w Remizie, ale
to dzigki Panu Wiestawowi (chyba nie obrazi sig¢, ze tak o nim méwig)
mamy kazdego roku wysmienity repertuar. Wyselekcjonowane monodramy
i wszystko zapiete na przystowiowy ,ostatni guzik”, to domena Wiestawa
Gerasa.

Teatr w Remizie trwa okofo miesigca i na ten czas Wiestaw Geras
staje si¢ mieszkaricem Helu. Zna tu juz go chyba kazdy. Dla kazdego ma
us$miech i dobre stowo. Jego samego cieszy, ze mieszkaricy znajg go i darza
sympatia. Gdy spaceruje po Helu, z przybylymi do Teatru aktorami, wida¢
na jego twarzy rado$¢, a na twarzach aktoréw zaskoczenie i podziw, ze
mieszkaricy traktuja go jak sasiada.

Znakiem rozpoznawczym jest czarna skérzana teczka, w ktérej jest
wszystko, co ma zwigzek z Teatrem w Remizie. Calg korespondencje
z aktorami i ze mng ma zawsze przy sobie, zeby skonfrontowa¢ fakty,
w razie jakich$ niedoméwieni. No i malerikie karteczki w kieszeni koszuli

(cha, cha), na ktérych zapisuje sprawy niecierpigce zwloki. Kiedy zamykam
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teraz oczy, to widzg¢ Pana Wiestawa, jak siedzi przy moim biurku i wycigga
z kieszonki wlasnie takg mala karteczke.

Teatr w Remizie w tym roku obchodzi jubileusz 10-lecia.
Pomystodawcami byli Olgierd Lukaszewicz wraz z matzonka Grazyna
Marzec. Po kilku latach Olgierd Lukaszewicz uczynil Wieslawa Gerasa
swoim nastepca. Przez te lata zaréwno mieszkancy, jak i turysci ciesza
si¢ na kazdy spektakl, wszystkie monodramy przyjmowane sg serdecznie
i nagradzane owacjami na stojaco. Bardzo sobie ceni¢ wspélprace z Panem

Wiestawem i mam nadziej¢ na dalsze lata wspélnej pracy.



Dorota Stalinska

Bylam najmlodsza...

Pojawilam si¢ na tym festiwalu, jako najmlodszy w historii festiwalu
uczestnik, w 1977 roku. Rok po ukoniczeniu studiéw mialam staly etat
w teatrze i nieodparta potrzebg¢ wykrzyczenia §wiatu tego, co ja sama
uwazam za wazne. Méj monodram 7abu przyniést mi wéwezas giéwna
nagrode OFTJA i ukierunkowal moje przyszle zawodowe zycie. Potem
byly kolejne przedstawienia i kolejne nagrody... potem parokrotnie
zasiadalam w jury... potem ustanowilam swoja wlasng nagrode ,,Uwaga
Talent”, do ktérej wreczenia upowaznilam nie kogo innego jak Wiesia
Gerasa wlasnie... a potem byly juz tak zwane przedstawienia master
(mistrzowskie) na tym festiwalu i wiele wspdlnych dziatari na rozmaitych
innych przegladach i festiwalach organizowanych przez niestrudzonego
i niezastagpionego Wiesia.

Ilez to razy przez te lata styszalam, ze to juz ostatni festiwal, ze
juz czas na odpoczynek, na emeryture, ze juz pora, aby przejal to kto$
inny... Ale przeciez nie mozna odda¢ swojego dziecka byle komu, a jako$
nie pojawil si¢ do tej pory nikt taki, komu to swoje dziecko Wiestaw
Geras zdecydowalby si¢ powierzy¢. Taki, ktéry tak jak Wiestaw, chcialby
poswieci¢ mu swéj czas, duszg, zycie i serce.

Ciesze sie bardzo, ze 40-lecie mojej pracy moge $wieci¢ wspélnie
z 50-leciem Gerasowego przywédztwa tego wspanialego festiwalu. Cho¢
mysle ze strachem, co bedzie dalej, kiedy Wiestaw zdecyduje si¢ juz
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by¢ tylko widzem i ostatecznie przej$¢ na zastuzong emeryture? Czy
znajdzie si¢ kto$, kto dalej powalczy o nas i t¢ pozornie niepozorng forme
teatru? Powalczy — czyli zadba o to wszystko, o co od 50 lat, borykajac sie
z réznymi przeciwnosciami, dba Wiestaw Geras, czyli o niezb¢dne $rodki
finansowe, o calg oprawe medialng, o wspanialg dokumentacje, wysoka
jakos¢ informatoréw, folderéw, plakatéw. Kto zapewni prawdziwie wysoki
poziom prezentowanych na festiwalu przedstawieri i nie dopusci do tak
powszechnego dzisiaj spauperyzowania tej szlachetnej sztuki, do zalania
jej szmirg, miernota, grafomania, prostactwem i chamstwem.

A wlasnie od tego powszechnego zta wszelkiego, narazajac si¢
niejednej bardziej lub mniej waznej osobie, uchronil nasz festiwal przez
te wszystkie dlugie lata nie kto inny jak Wiestaw Geras. I chwata mu za to.

Ten festiwal przez lata pozwolit tysigcom widzow cieszy¢ si¢ prawdziwg
sztukg i obcowaé w najszlachetniejszej bliskosci z najintymniejsza forma
aktorstwa, w ktdrej nie ma miejsca na klamstwo, udawanie, celebryctwo
i bylejakosé.

Ten festiwal dla dziesiatek mtodych i starych aktoréw byl przez
te lata nie tylko prawdziwym sprawdzianem ich umiejetnosci, nie tylko
miejscem zdobywania zawodowych szliféw i odkrywania warsztatowych
tajnikéw, ale byl réwniez dla wielu trampoling do ogélnopolskiej kariery.

Dla mnie réwniez.

Propozycje gtéwnej roli w filmie Bez mifosci otrzymalam od Barbary
Sass tylko dlatego, ze pare miesi¢cy wezesniej widziata mojg Zmije i Utracong
czes¢ Katarzyny Blum — dwa nagrodzone tu na festiwalu monodramy i z tego
powodu prezentowane w warszawskiej Starej Prochowni.

A wigc $mialo moge powiedzied, ze moja ogélnopolska kariera
rozpoczela si¢ od tego festiwalu. Dlatego Bogu dzickuje, ze dal nam
takiego Wiestawa Gerasa i prosze, by nadal zachowal go w tak swietnej
kondycji i zdrowiu...

A Tobie Wiesiu dzigkuje za to wszystko, co robisz, za ten szacunek,
ktérym darzysz nas wszystkich, za ten twdj updr, za ten twéj usmiech
i za ten festiwal, ktéry przez lata dal tak wielu z nas szans¢ tworzenia
1 istnienia.



Jolanta Sutowicz
Niemcy, festiwal Thespis

Sila przekonywania

Niebezpieczna jest droga powrotna ku mlodosci, niebezpieczne
poszukiwanie ,nie-straconego?” czasu. Pulapki sentymentalizmu, wyboiste,
polszlachetne kamienie owe wspomnienia upickszaja. ..

Z teatréw prowincjonalnych w Polsce spozieralam zazdrosnie
na aktoréw wielkich, oni gdzies tam cudowne role grali, zachwycali,
inspirowali. Chionelam wszystkie wiadomosci o teatralnych wydarzeniach
i pokonywalam kilometry, aby obejrze¢ wybitne spektakle. Szczegdlnie
zachwycali mnie monodramisci; obserwowatam takomie Wroctaw, a potem
i Toruni. Nie tylko znani aktorzy odnosili tam sukcesy, takze i bliscy
koledzy bywali laureatami: Jan Mlodawski, Wojtek Krzyszczak, Sylwek
Woroniecki, Mirek Gruszezyriski. To byta wielka rado$¢; zylismy wszyscy
tymi ich wyjazdami na festiwale Teatru Jednego Aktora.

I oto niespodziewanie drogi wspomnieri ze $ciezka wspélczesng
i przyszlg tak nagle si¢ skrzyzowaly!!

Po wielu latach juz jako dyrektorka Mi¢dzynarodowego Festiwalu
Monodraméw THESPIS w Kilonii w Niemczech (Internationales
Monodrama Festival THESPIS, nota bene w listopadzie tego roku odbedzie
si¢ takze jubileuszowy: www. thespis.de), spotkatam na zaprzyjaznionym
testiwalu One Man Show u Walerego Khazanowa w Moskwie — dyrektora
OST]JA, Wiestawa Gerasa!
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I tam, a bylo nas chyba sze$cioro dyrektoréw z Bialorusi, Moldawii,
Ukrainy, Polski, Rosji i Niemiec, postanowilismy zalozy¢ nasz ,zwiazek
mi¢dzynarodowy”, a Wiestaw spontanicznie zaprosil aktoréw, ktérzy
wywarli nie tylko na nim, ale i na nas wszystkich olbrzymie wrazenie,
do udzialu w festiwalu we Wroctawiu. I tak oto spotkaliémy si¢ wkrétce
na WROSTJA, my, cz¢sto ,starzy przyjaciele”: Birute Mar, Herbert
Kaluza, Antonina Mikhalcova, Walery Khazanov i inni. A ja ,moje
stare katy” odwiedzilam, bo w tychze pomieszczeniach u Grotowskiego
przebywatam...

Potem wielka dla mnie radoscig byto gosci¢ w Kilonii znakomitych
kolegéw, ktérzy mnie tak ogromnie wezesniej wzbogacali: Irene Jun, Jana
Peszka, Bogustawa Kierca. Byt i Ludwik Flaszen, byt Andrzej Zurowski,
naturalnie i Wiestaw, ktérego spotykam réwniez na festiwalach w réznych
katach $wiata, od Fujairach w Arabskich Emiratach po Armenie.

Cudowne bywajg czasem meandry drég naszych. .. Z okazji Jubileuszu
skladam najserdeczniejsze gratulacje, radosne, acz z odrobing dziegciu:
Oby sukcesy WROST]JA trochg bardziej si¢ i na ,zlote-obole” przetozyty!

A na koniec anegdota, kt6ra zawsze z radoscig opowiadam: Walery
Khazanov méwit wieloma, o§mioma chyba, jezykami. Prébowal naméwié¢
bardzo wazng osobe z obcego kraju, aby i ten zalozyl u siebie festiwal
jednego aktora. Przekonywal i po francusku, i po angielsku, odpowiedz
byla zawsze ta sama: ,Dlaczego ma by¢ na scenie jeden aktor, jezeli moze
by¢ wielu”. Pewnego wieczoru, a bylo to w Kijowie, zobaczyli$my, siedzac
przy kolacji, wchodzacych w wesolym nastroju dwéch serdecznie objetych
kolegéw. Nasz namawiany nowicjusz wykrzyknat juz z daleka: ,Dlaczego
ma by¢ na scenie wielu, jezeli moze by¢ tylko jeden”. Jego towarzyszem
byl... Wiestaw Geras. Méwigcy $wietnie. .. raczej tylko po polsku. Céz
to jednak znaczy wobec sily przekonywania...
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Herbert Kaluza

Eomnicki w worku

Jako mlody czlowiek rozpoczynalem swoja przygode z teatrem
w Studenckim Teatrze Gliwice, teatrze, w ktérym odbyla si¢ m.in.
prapremiera S/ubu Gombrowicza w rezyserii Jerzego Jarockiego ze
scenografig Krystyny Zachwatowicz, miejscu, w ktérym tworzyli réwniez
Kazio Wisniak, Janek Biczycki, czy Ewa Lassek.

Na poczatku lat szes¢dziesiatych dotaczyt do nich réwniez Romek
Nowotarski, malarz, absolwent ASP w Krakowie, ktéry pézniej zostal jej
wieloletnim profesorem na wydziale malarstwa. I tenze Romek Nowotarski,
oprécz znakomitych scenografii, znany byl réwniez z osobliwych
spostrzezen, czy wyrafinowanych poréwnar, ktére przejmowalismy
i nastepnie stawaly siec kodem porozumienia, szczegélnie w zagadnieniach
zwigzanych ze sztuka.

W czasie jednego z niekoniczacych sie wtedy dyskurséw prowadzonych
miedzy nami mtodymi, wymyslajacymi $wiat na nowo, zastanawialismy
sig: co to takiego osobowos¢, czy indywidualnosé? Padaly rézne madre
definicje, najczesciej wyczytane w ksigzkach, czy zastyszane w dyskusjach
prowadzonych przez medrcéw tamtego czasu.
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Milczacy dotychezas Romek, a widaé bylo, ze mu to wszystko za
madre, méwigc krétko, mordowanie kotka przy pomocy mtotka, przerwat
nagle te nasze org¢dzia i oracje, wstal i jak zwykle swoim cudownym,
miekkim, melodyjnym wschodnim akcentem wyglosil, a raczej zagral — bo
krzyczal, biegal, przystawal, ilustrowal méwiony tekst gestami, swojg na
ten temat teorie¢:

Ty wez, proszi ja cibji, Eomnickiego. WsadZ. ty jegu du worka. Zawigz.
Rzucjegu tak na sceng. Wygas swiatlo. I kaz ty jemu grac teraz Hamleta. I on
sig, proszi ja cibji, PRZEBIJI!!

A teraz: weZ ty calg reszte. PosadZ ich wszystkich widzowi na nosi.
Zapal im cale swiatta, prosz¢ ja cibji, SWIATEA.!!! I kaz im grac tu samu.
1 oni sig, proszi ja cibji, NIE PRZEBIJO!! Rozumisz, ty jeden z drugim?

Popatrzyl na nas milczacych, zafascynowanych tym monodramem,
machnatl reka, wyczekal jeszcze chwilg — moze, Zeby$my cho¢ w czastce
pojeli, o co mu chodzi — i dokoniczyl: I tak tegu ni zrozumisz. Powiedzial
to réwniez o sobie.

I juz zawsze, kiedy trzeba bylo krétko ustosunkowac si¢ do jakiego$
teatralnego spektaklu, przeczytanej ksiazki, czy scharakteryzowac kogos,
méwilismy zwyczajnie: ,Lomnicki w worku” jako wyraz najwyzszego
podziwu albo: ,Cala reszta” — no wlasnie.

Po wielu latach pojechalem z moim Bablem na festiwal do Moskwy.
Organizatorzy zaprosili nas uczestnikéw na uroczyste przyjecie otwierajace
imprezg. Siedzielismy przy stolach. ,Artysci” naturalnie wygladali prawie
tak samo — koszula wylozona na sprane dzinsy, wlos w nietadzie, na nogach
klapki albo teniséwki, czyli, jak to si¢ méwi, pelna uniformizacja. Z tego
grona ,,podobnych”wyrézniala si¢ sylwetka mezczyzny: szczuply, $redniego
wzrostu, powiedzmy... po piec¢dziesigtce. Siwe, krétko, dobrze ostrzyzone
wlosy, garnitur, wyprasowana koszula, stosowny krawat. Nienarzucajaca
si¢ elegancja. Na stole, obok jego talerza, porzadnie ulozone materialy
dotyczace festiwalu, ktére my wszyscy zostawilismy oczywiscie w hotelu.
Wida¢ byto wyraznie, ze skupial na sobie uwage obecnych. Bylo w nim
co$ intrygujacego. Jakby swiadoma niezgoda na mody, czy ,takasamo$¢”.
A kiedy przedstawiliémy si¢ sobie i powiedzial: nazywam si¢ Wiestaw
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Silna grupa w Wilnie po festiwalu Monobaltija. Od lewej Wiestaw Geras, Herbert Kaluza,
Krzysztof Kucharski, Katarzyna Geras, Tomasz Mitkowski i Remigiusz Lenczyk

Geras, to juz podczas krétkiej z Nim rozmowy wiedziatem, ze spotkatem
czlowieka niebanalnego.

Lata naszej znajomosci, ktére przerodzily si¢ w przyjazn, potwierdzily
i poglebily to moje pierwsze instynktowne wrazenie, jakie wywarla na mnie
juz wtedy Jego osobowosé. Od tamtego pierwszego kontaktu wpisalem
Go na moja prywatng liste ,Eomnickich w worku”.

Naturalnie, ze 0séb, o ktérych si¢ méwi, ze sg indywidualno$ciami,
czy majg osobowosd, jest wiele. Wiestaw nalezy do tych niewielu sposréd
nich, ktérzy ustrzegli si¢ narcyzmu. Tej wspolczesnej epidemii panujacej
szczeg6lnie w srodowisku ludzi zwiazanych z kulturg. Tego ustawicznego
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wpatrywania si¢ w swoje odbicie, samouwielbienia izolujacego od tego,
co na zewngtrz. Zamykania si¢ w réznych mainstreamach — trucizny
zabijajacej kulture. Diagnostycy wspélczesnosci, socjolodzy, psycholodzy
méwig o Generacji ,Ja”, Inflacji ,Ja”, o tym, Zze rozprzestrzenianie si¢
narcystycznych zaburzen jest juz prawie nie do opanowania podobnie,
jak dzuma w Sredniowieczu. Szwajcarski psychiatra Gerhard Demmann
widzi w narcyzmie przewodnig neuroze¢ wspélczesnego §wiata.

Christoph Lasch w swoim bestsellerze Culture of Narcissism pisze,
ze narcyzm jest wyrazem umierajacej kultury. Jesli twércy odpowiedzialni
za kulture nie przestang wreszcie wpatrywac si¢ w lustro i podziwiaé
w nim swe oblicza, i nie rozejrza si¢ dookola, doprowadza do jej zaglady.

Wiestaw przez to, ze podczas swojej pélwiecznej dzialalnosci
rozgladal si¢ po $wiecie, a nie wpatrywal, jak Narcyz, w swoje odbicie,
uchronil czastke polskiej kultury od zagtady.

Sa ludzie, ktérzy chcg dziala¢ i dzialaja, chociaz wychodzi im
to nie najlepiej. Sg tacy, ktérzy dzialaja i to jest, jak to si¢ méwi, do
zaakceptowania. Sg tacy, ktérych dziatalno§é¢ jest dobra, bardzo dobra,
czy s3 mistrzami w tym, co robig. S wreszcie tacy, ale to juz bardzo
rzadkie, ktérzy dzialajac, tworzg mit. To najwyzszy stopieri dziatalnosci.
Do tych ludzi nalezy Wiestaw. Mit, ktéry stworzyl Wiestaw, odnosi sie
do zjawiska, jakim jest Teatr Jednego Aktora.

Czy ten mit poprowadzi to zjawisko ku przyszlosci? Pytanie moim
zdaniem zasadne, szczegélnie dzisiaj, w czasie, ktéry nieszczegdlnie sprzyja
zyciu duchowemu. Zyczmy sobie wszyscy, aby odpowiedZ na to pytanie
byla pozytywna. Czekamy na nast¢pnego ,L.oomnickiego w worku”, ktéry
wyloni si¢ z ,Calej reszty”.
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1966

Od 17 do 23 pazdziernika trwa we wroctawskiej Piwnicy Swidnickiej OGOLNOPOLSKI
PRZEGLAD TEATROW JEDNEGO AKTORA, do ktérego Wiestaw Geras
zaprasza 16 spektakli. Przegladowi towarzysza pokazy filméw i wystawa fotoséw
aktoréw, biorgcych w nim udzial. W Piwnicy i innych wroctawskich klubach odbywaja
si¢ spotkania z aktorami i go§¢mi festiwalu, m.in. z Andrzejem Eapickim, Tadeuszem
Rézewiczem, Wojciechem Siemionem, Janem Stojewskim (Hamiltonem), Krzysztofem
Teodorem Toeplitzem (KKT). Codziennie po spektaklach toczg si¢ w Piwnicy dyskusje
o obejrzanych monodramach, budzace ogromne zainteresowanie widzéw i prasy. Stanie
si¢ to zasadg podczas nastgpnych festiwali (pod nazwag ECHA DNIA). Po przegladzie
ukazujg si¢ entuzjastyczne relacje i recenzje: ,Do Piwnickiej Swidnickiej — komentowat
Tadeusz Burzynski — walily ttumy. Nic dziwnego. To byt szlagier roku”.

1967

2. Przeglad OPTJA (16-20 pazdziernika, 14 spektakli) ma juz charakter konkursu.
Laureatem Nagrody Gléwnej Ministra Kultury i Sztuki zostaje Tadeusz Malak za
W srodku Zycia wg Tadeusza Rézewicza. Eugeniusz Get-Stankiewicz obdarza Wiestawa
Gerasa grafika HAMLET, ktéra staje si¢ oficjalnym logo WROST]JA, zamieszczanym

na wszystkich drukach i programach, takze na okladkach ksiazek z serii wydawniczej
CZARNA KSIAZECZKA Z HAMLETEM, poswigconej teatrowi jednego aktora.

1968

3. OPTJA (21-26 pazdziernika, 31 spektakli). Jury nie przyznaje Nagrody Gléwnej, ale
triumfuje monodram faktu. Dwie réwnorzedne Nagrody Pierwsze otrzymuja Halina
Gryglaszewska za faktomontaz Eksperyment Ryszarda Smozewskiego i Ryszard Filipski
za Raport z Monachium Andrzeja Brychta. Przegladowi towarzyszy wystawa rzezby Ewy
Mohl i malarstwa Wiestawa Paczkowskiego. Trwaja liczne spotkania z publicystami
i krytykami teatralnymi. Wsréd fundatoréw nagréd pojawia sie Spétdzielnia Kominiarzy
i Spéldzielnia Garbarsko-Kusnierska.
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1969

Zmiana nazwy z ,przegladu” na ,festiwal”: 4. OFTJA (10-17 listopada, 19 spektakli).
Nagrode Gi6wng otrzymuje Ryszard Filipski za monodram Co jest za tym murem wg
scenariusza Jacka Stwory, Nagrode Ministra Kultury i Sztuki za§ Maria Ko$ciatkowska
za Protesilas i Leodamia wg Stanistawa Wyspiariskiego.

1970

5.OFTJA (8-16 listopada, 19 spektakli). Nagrode Gléwna zdobywa Lidia Zamkow za
Urodzila sig jak wrébel wg Pamigtnikéw Edith Piaf, a Nagrode Ministra Kultury i Sztuki
Irena Jun za twércze opracowanie widowiska Czarownica musi przyjs¢ wg Juliana Tuwima
i Wactawa Potockiego.

1971

Festiwal po raz pierwszy poprzedzaja eliminacje w Szczecinie, Gdarisku i Kielcach
z udzialem 36 aktoréw.

6. OFTJA (15-22 listopada, 18 spektakli). Jury nikomu nie przyznaje Nagrody
Gléwnej. Pierwsza Nagroda wyréznia Kazimierza Borowca za A jak krélem, a jak katem
bedziesz wg Tadeusza Nowaka. Kontrowersje 1 podzialy w jury budzi Druga Nagroda
dla aktora eReF-u (i Starego Teatru) Andrzeja Kozaka za monodram Ja i mdj brat.

1972

7.OFTJA (1320 listopada, 15 spektakli oraz 5 poza konkursem). Tym razem zwycigstwo
monodramu poetyckiego. Jury przyznaje dwie réwnorzedne Nagrody Drugie Lechowi
Gwitowi za Na przyktad wg Tadeusza Peipera i Bogustawowi Kiercowi za Smieszni
z gniew, a z bolu tak bliscy... wg Juliana Przybosia.

1973

8. OFTJA (12-19 listopada, 15 spektakli oraz 8 poza konkursem). Jury przyznaje dwie
réwnorzedne Nagrody Drugie Mirostawowi Gruszezyriskiemu za spektakl Dlaczego
wg Listu otwartego zmarlej dziewczyny Gilberta Cesbrona i Janowi Wojciechowi
Krzyszczakowi za Kirelejson wg Konopielki Edwarda Redliriskiego. Wiestaw Komasa,
ktérego monodram Odejscie Kaina, specjalnie dla niego napisany przez Marianng Bocian,
budzi najwickszy entuzjazm publicznosci, wyjezdza z Nagroda Trzecia i Nagroda Prasy.

1974

9. OFT]JA (25 listopada-2 grudnia, 15 spektakli oraz 5 poza konkursem). Nagrode Giéwna
otrzymuje Jan Mtodawski za Pamigtnik wariata wg Mikolaja Gogola, a Nagrode Ministra
Kultury i Sztuki Iwona Omakowska za Opowies¢ dla przyjaciela wg Haliny Poswiatowskiej.
Zachwyt budzi monodram Ludzie wg gawed géralskich w wykonaniu aktora amatora
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Krzysztofa Pietrykowskiego (w rezyserii Reny Mozdzenskiej), wyréznionego Nagroda
Prasy, Specjalng Nagroda Jury pod przewodnictwem Jana Swiderskiego oraz Nagroda
Teatru Adekwatnego, czyli triumfuje czysta emocja nad kalkulacja.

1975

Rozstrzygnigcie pierwszego ogélnopolskiego konkursu na monodram (6 sierpnia),
rozpisanego przez miesi¢cznik ,,Scena”. Konkurs bedzie powtérzony w kolejnych dwéch
latach, ale aktorzy wolg poszukiwaé scenariuszy na wiasng reke.

Jubileuszowy 10. OFTJA (17-23 listopada) okazuje si¢ na dlugie lata ostatnim
konkursem monodraméw we Wroctawiu — wraca nad Odre dopiero w roku 2002. Jury
przyznaje wiele réwnorz¢dnych nagréd, nikogo jednak szczegélnie nie wyréznia. W tej
sytuacji czyni to Wiestaw Geras, przyznajac w imieniu rodziny i przyjaciét (po raz
pierwszy) Grand Prix Geras, ktéra przypada Tadeuszowi Malakowi za Malego ksigcia
wg Antoine de Saint-Exupéry’ego.. Nagrody odbieraja takze laureaci konkursu ,,Sceny”.
Seminarium teatrologiczne trafnie wskazuje na rodzace si¢ niepokoje o przyszlos¢
gatunku: Teatr jednego aktora — relacje, problemy, pytania.

1976

Kolejny festiwal poprzedza PREZENTACJA LAUREATOW OFTJA w Galerii
Wspélcezesnej w Warszawie. Warszawskie prezentacje stana si¢ tradycja, cho¢ pézniej
bedg przeniesione do Starej Prochowni i Staromiejskiego Domu Kultury.

11. OFTJA (17-21 listopada, 11 spektakli, w tym 3 amatoréw, oraz 4 poza
konkursem) odbywa si¢ juz w Toruniu. Zmianie ulega sposéb przyznawania nagréd.
Kazdy z juroréw ma do dyspozycji kwote, ktérg moze obdarzy¢ tylko jednego aktora.
Jesli tego samego aktora nagrodzi wickszo$¢ juroréw, zostaje mu przyznane Grand Prix.
Ten tryb nagradzania utrzyma si¢ na festiwalu do roku 2014, czyli do ostatniego (jak
do tej pory) OFTJA. Nagrody pozaregulaminowe przyznaje jury w sposéb tradycyjny.
Nagrode Gléwng otrzymuje Henryk Tomczyk za monodram Diaczego spiewa ptak
Jacka Gulli, ale konkurs nie budzi entuzjazmu. Jeden z juroréw, Marek Okopiriski,
rezygnuje z przyznania swojej nagrody (zdarzylo si¢ to tylko raz w historii OFTJA).
Dziennikarze nagradzaja Jana Wolka, ktéry w konkursie w ogéle nie bral udziatu,
a jedynie przedstawial swéj recital. Festiwal ratuja spektakle towarzyszace (Irena Jun,
Marek Walczewski, Jan Wojciech Krzyszczak), spektakle Teatru Adekwatnego, scena
lektur i seminarium teatrologiczne Tworzywo literackie w teatrze jednego aktora. Rusza
tez gazetka festiwalowa ,Antrakt” pod redakcja Andrzeja Szmaka.

Wroctaw nie daje za wygrang i powoluje do istnienia za sprawg grupy entuzjastéw
z Wiestawem Gerasem i Remigiuszem Lenczykiem na czele — Wroctawskie Spotkania
Teatréw Jednego Aktora (WROSTJA, 19-22 grudnia), ktére w Piwnicy Swidnickiej
gromadza 11 spektakli. Obowigzuje podwdjna numeracja, cho¢ WROSTJA sa pierwsze,
to zarazem jedenaste, liczac od roku 1966. Nagrody otrzymuja: Krzysztof Pietrykowski
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za Skqd ta wrazliwosé wg Ireneusza Iredytiskiego, Zofia Rysiéwna za Zycie Ernesta
Brylla i Leszek Herdegen za monodram wg poematu Niobe Konstantego Ildefonsa
Galczyniskiego. Grand Prix Geras idzie w rece Zofii Rysiéwny. Ukazuje si¢ gazetka
spotkan ,Szarlotka”.

1977

12. OFTJA (1-4 grudnia, 24 spektakle, 2 poza konkursem). Liczba zakwalifikowanych
spektakli dowodzi, ze kryzys monodramom nie grozi. Nagrody Gléwne otrzymuja
Henryk Boukolowski za Promethidiona wg Cypriana Kamila Norwida i Jerzy Janeczek
za Po tamtej stronie rzeki wg Tadeusza Nowaka.

2.(12.) WROST]JA (19-22 grudnia, 12 spektakli, w tym 3 telewizyjne); organizacja
Spotkari zajmuje si¢ odtad Wroctawskie Towarzystwo Przyjaciot Teatru i jej sekretarz
(a potem przewodniczaca) Irena Rzeszowska. Nagrode Dziennikarzy otrzymuje Henryk
Boukotowski za Promethidiona, a Grand Prix Geras Ryszarda Hanin za Dobre Zycie
wg Iwana Bunina (monodram telewizyjny). Nowym punktem programu jest Godzina
"Twércy, podczas ktérej odbywaja si¢ spotkania z Wiedczystawem Gliriskim, Zbigniewem
Zapasiewiczem, Maja Komorowska i Justyna Kreczmarows. Gazetka festiwalowa nosi
nazwe ,, Tuzinek”.

1978

1. WARSZAWSKIE PREZENTACJE LAUREATOW OFTJA (11-13 kwietnia,
7 spektakli oraz towarzyszace), zorganizowane staraniem Staromiejskiego Domu
Kultury ZSMP i Zarzagdu Warszawskiego ZSMP przy wspétudziale Starej Prochowni,
Towarzystwa Kultury Teatralnej i Zwigzku Zawodowego Pracownikéw Kultury i Sztuki.
Witold Gruca prezentuje monodram baletowy jako spektakl towarzyszacy. Odbywa
si¢ takze seminarium z referatami Andrzeja Hausbrandta (Material literacki w teatrze
Jednego aktora), Wojciecha Siemiona (Warsztat aktora monodramu) i Krzysztofa Sielickiego
(Moda na monodram).

13. OFTJA (30 listopada-3 grudnia, 15 spektakli oraz 4 poza konkursem). Nagrody
Gléwne zdobywaja Maria Kosciatkowska za Po ludziach blgdze wg Mariny Cwietajewej
i Dorota Staliriska za Zmijg wg Aleksego Tolstoja. Temat seminarium brzmi: Zzatr
Jednego aktora: bistoria — teoria — praktyka. Redakcje ,Antraktu” przejmuje Marek Badtke,
rzecznik prasowy OFTJA. Podczas festiwalu trwa plastyczna akcja PUNKT.

WROSTJA borykaja si¢ z klopotami i w rezultacie zostaja przeniesione na poczatek
nastepnego roku.

1979
3.(13.) WROSTJA (21-24 stycznia, 10 spektakli, w tym 3 telewizyjne). Nagréd nie
przyznawano (poza nieoficjalnymi prywatnymi upominkami). Gazetka festiwalowa
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nazywa si¢ ,Balwan Teatralny”. Dyskusje po spektaklach prowadza: Roman Szydlowski,
Teresa Krzemien, Jan Klossowicz, Jan Pawet Gawlik i Andrzej Hausbrandt.
2.WARSZAWSKIE PREZENTACJE LAUREATOW OFTJA (20-21 kwictnia,
4 spektakle).
14. OFTJA (29 listopada-2 grudnia, 19 spektakli). Grand Prix zdobywa Zygmunt
Sierakowski za Pierwszq milos¢ wg Samuela Becketta. Podczas seminarium trwa debata
nad Ewolucjq gatunku.

1980
4.(14.) Spotkania zmieniaja nazwe na WROCEAWSKIE SPOTKANIA TEATROW
JEDNEGO AKTORA I MALYCH FORM TEATRALNYCH, ale w tej kronice
stosuje sie skrécony zapis WROSTJA (27-30 stycznia, 10 spektakli). Zmienia si¢
tez miejsce spotkan — teraz to Dom Kultury Pracownikéw Stuzby Zdrowia. Nagrode
Publicznosci (jedyng nagrode przyznang tym razem), od tej pory traktowana jako
najwazniejszy laur Spotkan, otrzymuje Dorota Stalinska za Utracong czes¢ Katarzyny
Blum wg Heinricha Bélla. Gazetka festiwalowa ukazuje si¢ pod tytutem ,Koniczynka”.
3.WARSZAWSKIE PREZENTACJE LAUREATOW OFTJA (12-14 kwietnia, 7
spektakli oraz 4 towarzyszace) z udziatem gosci specjalnych: Ireny Jun i Tadeusza Malaka.
Redakeja , Teatru” organizuje forum dyskusyjne w Klubie Pracownikéw Kultury i Sztuki.
15. OFTJA (30 listopada-3 grudnia, 16 spektakli oraz 4 poza konkursem). Jury nie
przyznalo nagrody gtéwnej ani pierwszej. Nagrode Publicznosci zdobywa Magda Teresa
Woijcik za spektakl Tuk tu cicho o zmierzchu wg Borysa Wasiljewa. Toruriska Galeria
MPiK zaprasza na wystawe dokumentacyjng Tearr jednego aktora, 1966—1980.

1981
5.(15.) WROSTJA (17-20 stycznia, 9 spektakli), bez nagrod, jesli nie liczy¢ nieoficjalnych
nagréd prywatnych. Upominek od organizatoréw za przychylnosé¢ Spotkaniom otrzymuje
Teatr Adekwatny. Gazetka nazywa si¢ , Pigcioraczek”.

4.WARSZAWSKIE PREZENTACJE LAUREATOW OFTJA (22-23 kwietnia,
6 spektakli) w Starej Prochowni, gdzie odbywaja si¢ takze recitale Jacka Kaczmarskiego,
Przemystawa Gintrowskiego i Elzbiety Wojnowskie;.

Sytuacja w kraju i stan wojenny uniemozliwiaja przeprowadzenie kolejnego OFTJA
w grudniu.

1982

16. OFTJA odbywa si¢ wiosng (19-21 kwietnia, 10 spektakli). Rok Nowaka: Grand Prix

i Nagrode Dziennikarzy otrzymuje Cezary Nowak za Zabicie ciotki wg Andrzeja Bursy.
6. (16.) WROSTJA (4-6 grudnia, 8 spektakli). Nagrode publicznosci otrzymuje

Cezary Nowak. Spotkaniom towarzyszy gazetka ,Sze$cioscian”.
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1983

17. OFTJA (18-21 marca, 14 spektakli oraz cztery poza konkursem). Nagrody Gtéwnej
ani Pierwszej jury nie przyznaje. Nagrodg¢ Publicznoéci zdobywa Ziuta Zajacéwna za
Piesri o milosci i Smierci korneta Krzysztofa Rilke wg Rainera Marii Rilke.

7.(17.) WROSTJA (9-12 grudnia, 10 spektakli) ze specjalnym udzialem Wojciecha
Siemiona z Mironczarnig wg Mirona Bialoszewskiego. Nagrode publicznosci otrzymuje
Anna Chodakowska za Mszg wedrujgcego wg Edwarda Stachury. Gazetka tytuluje si¢
JTu si6demka”.

1984
18. OFTJA (23-28 marca, 12 spektakli oraz 2 poza konkursem). Grand Prix otrzymuje
Michat Juszczakiewicz za monodram Za Zycie zuchwate wg Edwarda Stachury.

8.(18.) WROSTJA, (8-11 grudnia, 11 spektakli). Nagrodg Publicznosci zdobywa Jerzy

Zelnik za Uwiedzionego wg Jeremiego Przybory. Gazetka obiera nazwe ,O$miornica”.

1985
19. OFTJA (15-18 marca, 16 spektakli oraz 2 poza konkursem). Nagrode Gléwna
otrzymuje Jerzy Gudejko za Kwiaty dla myszy wg Daniela Keyesa.

9.(19.) WROST]JA (14-17 grudnia, 10 spektakli), ze specjalnym udziatem Tadeusza
Fomnickiego z Ostatnig tasmg Samuela Becketta, wracaja do Piwnicy Swidnickie;.
Nagrode Publicznosci zdobywa Jerzy Boriczak za Pamigtnik wariata wg Mikotaja Gogola.
Gazetka festiwalowa ,Dziewieciosil” przyznaje specjalng nagrode Janowi Peszkowi.

Tadeusz Malak publikuje ksiazke Teatr jednego aktora — refleksje krytyczne (nakladem
COMUK).

1986
20. OFTJA (14-17 marca, 11 spektakli oraz 3 poza konkursem). Nagrode Gléwng
otrzymuje Andrzej Grabowski za Audiencje V'wg Bogustawa Schaeffera.

Z okazji jubileuszu otwarta zostaje wystawa 10 lat OFTJA w Toruniu, a pod
przewodnictwem Lecha Sliwonika odbywa si¢ w Toruniu dwudniowe seminarium
Teatr jednoosobowy. W pierwszym dniu po historycznym rysie przedstawionym przez
Jana Ciechowicza dorobek festiwali i przegladéw omawiaja: Wiestaw Geras (OFTJA
— pierwsze dziesieciolecie), Lech Sliwonik (OFTJA — drugie dziesigciolecie), Irena
Rzeszowska (WROSTJA), Irencusz K. Szmidt (szczecinskie festiwale teatréw matych
form), Mieczystaw Niedzwiecki (katowickie Konfrontacje Teatréw Malych Form),
Ludwik Kaminski (Bydgoskie Spotkania Teatralne), Marian Szatecki (OSATJA
w Zgorzelcu). Drugi dzien przynosi rozwazania teatrologiczne i warsztatowe: Tadeusza
Malaka (7¢atr jednego aktora w poszukiwaniu istoty gatunku), Tadeusza Burzyriskiego
(Dochodzenie do samoswiadomosti), Tomasza Mitkowskiego (K#o i do kogo mowi), Ireny
Jun (Czy w teatrze jednego aktora potrzebne jest aktorstwo), Antoniego Libery (Samuela
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Becketta dramaty dla teatru jednoosobowego). Dokumentacyjna czg¢$¢ seminarium ukazuje
si¢ pod redakejg Lecha Sliwonika w broszurze, opublikowanej naktadem Zarzadu
Gléwnego ZMS (1986).

10 (20.) WROSTJA (29 listopada-2 grudnia, 13 spektakli) ze specjalnym udziatem
Olgierda Lukaszewicza z Psalmami Dawida w przekladzie Romana Brandstaettera.
Nagrode Publicznosci zdobywa Wiestaw Komasa za monodram-kolaz Moje zrédta.
Grand Prix Geras idzie w rece Wojciecha Krélikiewicza za Kabaret Kici-Koci wg Mirona
Bialoszewskiego w rezyserii Zbigniewa Micha.

Ukazuje si¢ ksigzka Barbary Henkel i Tomasza Mitkowskiego Aktor obnazony — teatr
indywidualny (naktadem MAW). Ksigzka zawiera dokumentacje OFTJA (1966-1983),
zestawiong przez Wiestawa Gerasa.

1987
21. OFTJA (20-23 marca, 12 spektakli oraz 4 poza konkursem). Druga Nagrode (gtéwnej
ani pierwszej nie przyznano) otrzymuje Anna Lutostawska za Grefe wg Stanistawa
Grochowiaka.

11. (21.) WROST]JA (20-23 listopada, 9 spektakli). Nagrode Publicznosci i Grand
Prix Geras otrzymuje Dorota Stalifiska za Zmije wg Aleksieja Tolstoja.

1988
22. OFTJA (18-21 marca, 9 spektakli oraz 1 poza konkursem). Grand Prix otrzymuje
Waldemar Szczepaniak za Paragraf 22 wg Josepha Hellera i Eli Kazana.

12.(22.) WROSTJA (25-28 listopada, 13 spektakli). Nagrode Publiczno$ci zdobywa
Feliks Szajnert za Nie bedziesz cate Zycie na organkach grat wg Kamienia na kamieniu
Wiestawa Mysliwskiego, a Grand Prix Geras idzie w rece Kazimierza Borowca za
Dolorado wg Edwarda Redlinskiego.

1989

23. OFTJA (17-20 marca, 14 spektakli oraz 2 poza konkursem). Nagrode Gléwna
otrzymuje Jarostaw Gajewski za Opowiest o okrutnym zbdjniku Folsztyriskim i nieszczgsnym
kacie Holczuszce wg Milana Zelinki.

13.(23.) WROSTJA (17-20 listopada, 13 spektakli). Nagrode Publicznosci zdobywa
Jarostaw Gajewski za Opowiesé o okrutnym zbdjniku Folsztyriskim i nieszczgsnym kacie
Holezuszce,a Grand Prix Geras — Henryk Abbe za Burzliwie dzieje Lejzorka Rojtszwarica
wg Ilji Erenburga.

1990

24.OFTJA (12-14 maja, 9 spektakli oraz 1 poza konkursem). Nagrod¢ Gléwna otrzymuje
Bronistaw Wroctawski za Moje listy do wiadz wg Michaita Buthakowa.
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14. (24.) WROSTJA (4-7 listopada, 9 spektakli). Nagrode Publicznosci zdobywa
Ryszarda Hanin za Przyjechata Zydswka wg Anny Stroniskiej, a Grand Prix Geras Jan
Mtodawski za Pociggi pod specjalnym nadzorem wg Bohumila Hrabala.

1991
25. OFTJA (13-15 kwietnia, 11 spektakli oraz 1 poza konkursem). Nagrode Gléwna
otrzymuje Janusz Stolarski za Ecce homo wg Fryderyka Nietzschego.

15. (25) WROST]JA (22-25 listopada, 7 spektakli). Nagrode Publicznosci i Grand

Prix Geras otrzymuje Irena Jun za spektakl Pan Tadeusz wg Adama Mickiewicza.

1992
26. OFTJA (11-13 kwietnia, 13 spektakli). Nagrody Gléwnej jury nie przyznaje. Dwie
nagrody (jury i za debiut) trafiaja w rece Gabrieli Muskaly za monodram Pani dobra
wg Thomasa Bernharda.

16.(26.) WROSTJA (22-23 listopada, 6 spektakli). Zygmunt Sierakowski otrzymuje

Grand Prix Geras za Pierwszg mifos¢ wg Samuela Becketta.

1993

27.OFTJA (27-29 marca, 12 spektakli oraz 1 poza konkursem). Grand Prix otrzymuje

Emilian Kaminski za Kontrabasistg Patricka Stiskinda w rezyserii Roberta Glinskiego.
17.(27.) WROST]JA (19-22 listopada, 4 spektakle). Nagrode Publicznosci zdobywa

Bartosz Zaczykiewicz za ...podszytego wg Witolda Gombrowicza. Grand Prix Geras

idzie w r¢ce Emiliana Kamiriskiego za Kontrabasiste.

1994

28. OFTJA (26-28 marca, 13 spektakli oraz 2 poza konkursem). Grand Prix otrzymuje
Jacek Lecznar za Pamigtnik wariata wg Mikolaja Gogola.
18.(28.) WROST]JA (18-22 listopada, 8 spektakli). Nagrode Publicznosci i Grand

Prix Geras otrzymuje Ziuta Zajacéwna za Manifest wg Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

1995
29. OFTJA (25-27 marca, 10 spektakli). Grand Prix otrzymuje Janusz Stolarski za
Zemstg Czerwonych Bucikéw Philipa Dimitri Galasa.

19. (29.) WROST]JA (24-28 listopada, 7 spektakli). Grand Prix Geras otrzymuje
Janusz Stolarski za Zemste Czerwonych Bucikow.

Pod redakeja Tadeusza Burzyriskiego i Janusza Nagérnego ukazuje si¢ broszura Teatr
indywidualistow, 25 lat OSAT]A w Zgorzelcu.
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1996
30. OFTJA (24-25 marca, 8 spektakli oraz 21 poza konkursem). Jubileuszowy i ostatni
przeglad konkursowy w Toruniu. Po jubileuszu Torun rezygnuje z organizacji festiwali.
Grand Prix otrzymuje Dariusz Siastacz za Chodnik Rafata Bryndala.

20. (30.) WROSTJA (15-19 listopada, 9 spektakli). Wojciech Siemion prezentuje

Wspomnienie Wiezy malowanej, nagrodzone Grand Prix Geras.

1997
21.(31.) WROSTJA (21-25 listopada, 4 spektakle). Grand Prix otrzymuje Omar Sangare

za monodram autorski Recenzent naprawdy teatralny.

1998
22.(32.) WROSTJA (14-17 listopada, 6 spektakli). Nagrode Dziennikarzy i Grand Prix
Geras zdobywa Agnieszka Warchulska za monodram Vita nova wg Bohumila Hrabala.

1999

23.(33.) WROSTJA (5 pazdziernika-8 listopada, 6 spektakli). Nagrode Publicznosci
i Grand Prix Geras otrzymuje Jan Englert za gfwi;‘z‘ego Mikotaja Connora McPhersona.

2000
24.(34.) WROSTJA (4-7 listopada, 8 spektakli, w tym 5 z zagranicy). Wyrazna zmiana
formuly — wéréd wykonawcéw dominujg aktorzy zagraniczni z Bialorusi, Litwy, Niemiec
i Rosji; po raz ostatni przeglad jest organizowany pod nazwa Wroclawskie Spotkanie
Teatréw Jednego Aktora i Matych Form Teatralnych. Nagrode Publicznosci i Grand
Prix Geras zdobywa aktorka Teatru Narodowego z Wilna, Birute Mar za Stowa na piasku
wg Szezesliwych dni Samuela Becketta.

WROSTJA wracaja do tradycji z pierwszych lat Przegladu w latach 60. i prezentuja
uczestnikéw spotkania poza Wroctawiem na DOLNYM SLASKU - na razie to tylko
jeden spektakl lalkowy Ukrairiski wertep Whodzimierza Zwalniuka (Ukraina)

2001

35. migdzynarodowe WROSTJA (16-19 listopada, 12 spektakli), powrét do dawnej
nazwy i ujednolicenie numeracji wroctawskich spotkan w wyniku doliczenia 10
pierwszych OFTJA do 25 WROSTJA. Od tego roku WROSTJA sa juz oficjalnie
festiwalem miedzynarodowym pod hastem ,My i nasi sgsiedzi”. Nagrode¢ Publicznosci
zdobywa niemiecki aktor Michael Altmann za Ostatnig tasme¢ Krappa wg Samuela
Becketta. Grand Prix Geras otrzymuje dwéch aktoréw: Altman i Wiadymir Szelestow
z Bialorusi za Komedig o carze Borysie i Griszce Otrepiewie.
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W pierwszym dniu festiwalu odbywa si¢ spotkanie Klubu Krytyki Teatralnej SD
RP, ktére prowadzi Tomasz Milkowski, z udzialem dyrektoréw wroctawskich teatréw
i teatrologéw z prof. Januszem Deglerem. Ich wystapienia sktadaja si¢ na swoisty raport
o stanie kultury we Wroclawiu. W spotkaniu uczestniczy prezydent miasta Stanistaw
Huskowski, ktéry przekazuje gratulacje Wiestawowi Gerasowi z okazji 35-lecia
WROSTJA. List gratulacyjny przesyta Prezydent RP, Aleksander Kwasniewski.

Festiwalowi towarzysza dwie sesje: Tearr jednego aktora w Polsce z udzialem Lecha
Sliwonika i Mariana Szaleckiego i Teatr jednego aktora na swiecie z udzialem Walerego
Khazanova. Gazetkg festiwalowa ,Dwa w jednym” redaguje Krzysztof Kucharski.

2.DOLNY SLASK (17-20 listopada, 5 spektakli), prezentacje w Zgorzelcu, Legnicy,
Walbrzychu i Ktodzku.

2002
Domem festiwali od tego roku staje si¢ Wroctawski Teatr Lalek.

31. OFTJA (7-8 listopada, 10 spektakli), konkurs wznowiony dzi¢ki porozumieniu
organizatoréw z Wroctawia i Torunia — od tego roku OF TJA odbywaja si¢ we Wroctawiu.
Na apel organizatoréw do konkursu zglasza si¢ az 50 aktoréw. Pierwsze Nagrody
otrzymujg: Marcin Brzozowski za monodram autorski Claphan Junction i Alina
Czyzewska za Dziewictwo wg Witolda Gombrowicza.

36.WROST]JA (8-12 listopada, 11 spektakli). Nagrode¢ Publicznosci zdobywa Irina
Sieriebrowska (Rosja) za Akt (scenariusz na podstawie utworéw wielu autoréw, od
Czechowa po Geneta). Grand Prix Geras otrzymuja: Aglaia Papas (Grecja) za Molly
Bloom wg Jamesa Joyce’a i Gabriela Muskata za Podréz do Buenos Aires Amanity Muskarii.

W sesji Mdj teatr jednego aktora — jak go widzg i realizujg udzial biorg: Gabriela
Muskata, Piotr Kondrat, Irina Sieriebrowska, Aglaia Papas, Halyna Stefanowa i Beate
Ehlers.

3. DOLNY SLASK (13-14 listopada, 4 spektakle), prezentacje w Watbrzychu,
Legnicy i Jeleniej Gérze.

2003
32.OFTJA (13-14 listopada, 11 spektakli oraz 1 spektakl poza konkursem) ze specjalnym
udzialem Wiestawa Komasy z mistrzowskim pokazem monodramu Dapokgd idg, m.in.
na podstawie wierszy Marianny Bocian. Pierwsza Nagrode otrzymuje Jerzy Lazewski za
spektakl Dwa razy dwa — cztery, czyli. .. na podstawie opowiadan Fiodora Dostojewskiego.
37. WROSTJA (15-19 listopada, 15 spektakli). Gléwnym spoiwem festiwalu sa
rézne wykonania Kontrabasisty Patricka Stskinda (Geras wybiera 7 przedstawier,
wsréd nich mistrzowski monodram Jerzego Stuhra). Atrakeja spotkar jest konfrontacja
dwdéch spektakli, Ireny Jun i Krystyny Krotowskiej, na podstawie Us# Samuela Becketta.
Nagrodg Publicznosci zdobywa Igor Karas (Moldawia) za Kontrabasiste. Grand Prix
Geras otrzymuja Karas i Jerzy Stuhr.
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Otwartej z okazji Miedzynarodowego Dnia Teatru Scenie Monodram we
Wiroctawskim Teatrze Lalek zostaje nadane imi¢ Andrzeja Dziedziula. Mimo ambitnych
planéw scena nie przetrwa dyrekeji Wiestawa Hejny.

W towarzyszacej spotkaniom sesji, w pierwszej czeséci Janusz Degler prowadzi
rozwazania o tekécie w teatrze jednego aktora, a w czeséci drugiej o rezyserii méwia
Stefan Mrowinski i Marian Péitoranos.

4.DOLNY SLASK (18-21 listopada, 5 spektakli), 10 prezentacji w 7 miejscowosciach.

2004
33.OFTJA (18-19 listopada, 13 spektakli oraz 1 poza konkursem). Grand Prix zdobywa
Pawel Pabisiak za Jednoczesnie Jewgienija Griszkoweca.

38. WROSTJA (20-23 listopada, 13 spektakli), troje zaproszonych aktoréw: Lidia
Danylczuk (Ukraina), Birute Mar (Litwa) i Janusz Stolarski, prezentuje przeglad swego
dorobku (po trzy monodramy). Nagrode Publicznosci zdobywa Birute Mar. Grand
Prix Geras przypada Lidii Danylczuk i Bogustawowi Kiercowi za autorski monodram
Zaskroniec. Spotkaniom towarzyszy sesja Tekst w teatrze jednego aktoraz udziatem Janusza
Deglera, Bogustawa Kierca, Stefana Mrowinskiego i Jerzego Stuhra.

5.DOLNY SLASK (21-26 listopada, 8 spektakli) prezentacja w 7 miastach.

W towarzyszacej spotkaniom sesji Warsztat aktorski w teatrze jednego aktora,
moderowanej przez Bogustawa Kierca, uczestnicza: Jolanta Géralczyk, Anna Helman-

Twardowska, Wiestaw Hejno i Aleksander Maksymiak.

2005
34. OFTJA (16-17 listopada, 12 spektakli). I Nagrod¢ otrzymuje Julian Swift-Speed
za Kroki wg Losu utraconego Imre Kertésza.

39. WROST]JA (18-21 listopada, 12 spektakli), w programie powrét do dwéch
yKklasykéw” wg scenariuszy Bogustawa Schaeftera, Scenariusza dla nieistniejgcego, ale
mozliwego aktora instrumentalnego Jana Peszka i Audiencji V' Andrzeja Grabowskiego.
Nagrode Publicznosci zdobywa Felix Kama z Kamerunu za spektakl autorski Gdzie
Jest lepiej. Kama jest tez jednym z trzech laureatéw Grand Prix Geras obok Jana Peszka
i Oleksyja Wertynskiego (Ukraina), prezentujacego Niebieski samochid Jarostawa
Stelmacha.

Festiwalowi towarzyszy sesja wspolorganizowana przez redakcje , Tele Tygodnia”
Scena Monodram w Teatrze Telewizji Polskiej, w ktorej udzial biorg: Ewa Milieu-Lacroix,
Wiestaw Geras i Tomasz Mitkowski.

6. DOLNY SLASK (16-22 listopada), w 5 miastach pokazano 6 spektakli.

W Chicago odbywa si¢ I-FEST, pierwszy Festiwal Europejskich Teatréw Jednego
Aktora, ktérego wspétorganizatorem jest Wroctawskie Towarzystwo Przyjaciét Teatru,
a Wiestaw Geras koordynatorem artystycznym.
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2006
35.OFTJA (18-19 listopada, 13 spektakli oraz 1 poza konkursem). I Nagrode otrzymuje
Jolanta Jackowska-Czop za Yotam Nawy Semel.

40. WROST]JA (18-21 listopada, 17 spektakli), jubileuszowy festiwal z udzialem
mistrzéw gatunku: Danuty Michatowskiej, Wojciecha Siemiona oraz Ireny Jun i Tadeusza
Malaka, ktérzy prezentuja spektakle-spotkania z udzialem Krzysztofa Kucharskiego,
Tomasza Mitkowskiego i Lecha Sliwonika. Nagrode Publicznosci zdobywa Nikotaj
Urumow z Butgarii za Zycie w kartonach Iwana Kulekowa. Grand Prix Geras dziela
Urumow z Bronistawem Wroclawskim za T7ylogi¢ Erica Bogosiana.

W towarzyszacej spotkaniom sesji W swiecie monodramu uczestniczg Tomasz
Mitkowski, Andrzej Zurowski i Stefan Mrowiriski, analizujac fenomen teatru jednego
aktora z punktu widzenia literatury i teatru.

7.DOLNY SLASK (21-25 listopada), 9 spektakli w 7 miejscowosciach.

1. Toruniskie Spotkania Teatréw Jednego Aktora (TSTJA, 24-26 listopada, 7 spektakli).
Festiwal z okazji jubileuszu wraca do Torunia w zmienionej, niekonkursowej formie.
Dyrekcje festiwalu obejmuje Wiestaw Geras.

2007

36. OFTJA (19-20 listopada, 10 spektakli oraz 1 poza konkursem). Pierwsze Nagrody
otrzymujg: Tomasz Blasiak za Kwiaty dla Algernona wg Daniela Keyesa i Magdalena
Tkacz za Oszalalg Anatola Wierzchowskiego.

41. WROSTJA (15-18 listopada, 14 spektakli). Motywem przewodnim spotkan jest
obecno$¢ Szekspira na scenie jednoosobowej — z tej okazji odbywa sie sesja z udzialem
prof. Andrzeja Zurowskiego i Krzysztofa Kucharskiego, a w programie znajdzie si¢ 6
monodraméw opartych na dramatach Szekspira. Nagrode Publicznosci zdobywa Lidia
Danylezuk z Ukrainy za Ryszarda po Ryszardzie wg Ryszarda III Szekspira, a Grand Prix
Geras Natalia Kuzniecowa z Rosji za Spiewogre Madonny z Pinegi i Krzysztof Gordon
za spektakl Fal/Staffwg Andrzeja Zurowskiego na podstawie utworéw Szekspira.

Ukazuje si¢ Indeks aktorow i spektakli. Spotkari z Teatrem Jednego Aktora, 1966-2006
w opracowaniu Wieslawa Gerasa i Karoliny Michalskiej-Cecot. Indeks rejestruje 77
testiwali monodraméw, podczas ktérych zaprezentowano 937 spektakli w wykonaniu 608
aktoréw z 19 krajow. Ukazuje si¢ réwniez ksigzka Andrzeja Zurowskiego Sam z Szekspirem
na scenie, ktéra daje poczatek serii CZARNA KSIAZECZKA Z HAMLETEM,
poswigconej teatrowi jednego aktora. W sktad Rady Wydawniczej serii wehodza: Janusz
Degler, Wiestaw Geras, Krzysztof Kucharski, Tomasz Mitkowski, Lech Sliwonik, Andrzej
Zurowski.

8. DOLNY SLASK (20-22 listopada), 8 spektakli w 6 miastach.

2. TSTJA (23-25 listopada, 9 spektakli).
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2008

Partnerem organizatoréw festiwali staje sie¢ filia krakowskiej PWST we Wroctawiu,
w ktérej siedzibie odbywajg si¢ teraz spektakle. W szkole organizowany jest DZIEN
PWST, podczas ktérego odbywajg sie: sesje, wyktady, dyskusje, prezentacje etiud
studentéw i spektakli w wykonaniu profesoréw PWST.

37. OFTJA (21-22 listopada, 11 spektakli oraz 1 poza konkursem). Grand Prix
otrzymuje Anna Skubik za Zlamane paznokcie. Rzecz o Marlenie Dietrich Romualda
Wiczy-Pokojskiego. Tym razem sesj¢ Praca aktora nad rolg w teatrze jednoosobowym
przygotowuja wykladowcy PWST. Punktem wyjécia sa analizy spektakli Anny
Kramarczyk i Agaty Kucinskiej.

42. WROST]JA (23-25 listopada, 15 spektakli). Nagrode Publicznosci zdobywa
Wsiewolod Czubenko za Kicie wg Wladimira Kunina. Grand Prix Geras idzie w rece
Arama Hovhannisyana za Hamleta i Aleksandrasa Rubinovasa za autorski monodram
Spektakl po spektaklu.

9. DOLNY SLASK, prezentacja w 8 miastach.

W serii Czarna Ksigzeczka z Hamletem ukazuje si¢ monografia Krzysztofa
Kucharskiego Burzyriski na tropach teatru jednego aktora. W poszukiwaniu definicyi.

W Akademii Teatralnej w Warszawie z inspiracji prof. Leszka Sliwonika i Wiestawa
Gerasa odbywaja sic MIEDZYNARODOWE SPOTKANIA TEATROW JEDNEGO
AKTORA (1-2 grudnia) z udziatem: Petera Scherera (Wegry), Marian Ghazanchian
i Arama Horhamnisjana (Armenia), Lidii Danylczuk (Ukraina), Wsiewotoda Czubenko
(Rosja) i Aleksandra Rubinovasa (Litwa).

3. TSTJA (28-30 grudnia, 11 spektakli). Po raz pierwszy zostaje przyznana Nagroda
ZASP, ktérg otrzymuje Wsiewolod Czubenko za Kicig. Jury wyraza uznanie Wiestawowi
Gerasowi za zapewnienie festiwalowi toruriskiemu wysokiego poziomu artystycznego.

Nagroda Publicznosci przypada Lidii Danylczuk za Ryszarda po Ryszardzie.

2009

38. OFTJA (22 listopada, 9 spektakli oraz 1 poza konkursem). Wersja kryzysowa
konkursu, zaplanowanego tylko na jeden dzieri. Dyrektorem festiwalu zostaje Remigiusz
Lenczyk, Wiestaw Geras pozostaje dyrektorem artystycznym. Pierwsza Nagrode
otrzymuje Krzysztof Grabowski za Mitke wg Piaskownicy Michala Walczaka.

43. WROST]JA (23-24 listopada, 13 spektakli). Nagrode Publicznosci zdobywa
Wojciech Siemion. Grand Prix Geras dziela miedzy soba Wsiewotod Czubenko za
Aniola, zwanego Tewje wg Soloma Alejchema i Bartosz Zaczykiewicz za ...podszytego
wg Witolda Gombrowicza.

Podczas sesji W poszukiwaniu definicji teatru jednego aktora wprowadzenia do dyskusji
przedstawiajag Wiestaw Geras, Bogustaw Kierc i Tomasz Mitkowski.

10. DOLNY SLASK (25-26 listopada, 11 spektakli), prezentacja w 8 miastach.
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4. TSTJA (27-29 listopada, 9 spektakli). Nagrodg¢ ZASP otrzymuje Anna Skubik za
Zlamane paznokcie. Rzecz o Marlenie Dietrich, a Nagrode Publicznosci Bogustaw Kierc
za monodram Mdj trup.

2. MIEDZYNARODOWE SPOTKANIA TEATROW JEDNEGO AKTORA
w Akademii Teatralnej (1 grudnia) z udzialem: Olega Checheneva i Wsiewoloda
Czubenko.

W serii Czarna Ksiazeczka z Hamletem ukazuje si¢ pierwsza monografia poswigcona
wybitnemu twércy monodraméw, Zeatr Siemion Tomasza Mitkowskiego. Podczas
promocji ksiazki w warszawskim Teatrze Ochoty (1 grudnia) Wojciech Siemion
otrzymuje replike Nagrody im. Boya, przyznanej przed laty za wspéiczesng interpretacje
poezji ludowej w monodramie Wieza malowana.

W 50 rocznice premiery Wiezy malowanej, 7 grudnia w warszawskim Teatrze
Polskim odbywa si¢ spotkanie jubileuszowe. Wojciech Siemion i wspéttworey spektaklu:
Ernest Bryll, Adam Kilian, Jerzy Markuszewski (posmiertnie), Edward Paltasz oraz
prof. Jerzy Pomianowski (recenzent i promotor spektaklu) i Wiestaw Geras otrzymuja
okolicznosciowe medale Klubu Krytyki Teatralnej. Ukazuje si¢ takze pamiatkowa
broszura Wojciech Siemion. Laureat Nagrody Boya 1962 naktadem polskiej sekcji AICT.

W Kownie z inicjatywy dyrektorow WROSTJA trwa pierwszy festiwal ,Mono-
Baltija”, ktérego dyrekeje sprawuje Aleksander Rubinovas, a Wiestaw Geras zostaje
konsultantem artystycznym.

2010
39. OFTJA (19-20 listopada, 12 spektakli oraz 1 poza konkursem). Grand Prix otrzymuje
Romuald Krezel za Slub, czyli ja wg Witolda Gombrowicza.

44. WROSTTJA (21-23 listopada, 10 spektakli). Zwracaja uwage dwa akcenty
programowe: Dzied Wyszehradzki i monodram arabski. Nagrodg Publicznosci zdobywa
Irena Jun za prace artystyczna. Grand Prix Geras otrzymuje Latefa Ahrrare z Maroka
za spektakle prezentowane na festiwalach wroctawskich. Spotkaniom towarzyszy sesja
Czy teatr jednego aktora jest teatrem ubogim?, moderowana przez Tomasza Mitkowskiego
z udzialem Ludwika Flaszena, Wieslawa Gerasa, Ireneusza Guszpita, Krzysztofa
Kucharskiego, Elwiry Militowskiej i Jacka Popiela.

Ukazuja si¢ kolejne tytuly z serii Czarna Ksigzeczka z Hamletem: Szukanie monologu.
O teatrze Ireny Jun Ewy Buthak i Teatr Jednego Aktora Danuty Michatowskiej Jacka Popiela.

11. DOLNY SLASK (24-25 listopada), 11 spektakli w 7 miastach.

5. TSTJA (26-28 listopada, 10 spektakli). Nagrode Publicznosci otrzymuja: Wsiewotod
Czubenko za Piaskownice i Krzysztof Grabowski za Mifke. Czubenko zostaje wyrézniony
takze Nagroda ZASP.
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2011

W lipcu w Tallinie, stolicy kulturalnej Europy, odbywa si¢ prezentacja polskich
monodraméw przygotowana przez Wiestawa Gerasa. Wystepuja: Bogustaw Kierc,
Piotr Kondrat, Janusz Stolarski i Krzysztof Grabowski.

40. OFTJA (25-26 listopada, 10 spektakli). Nagrode Pierwsza otrzymuje Krzysztof
Grabowski za Patryka K. wg Jerzego Pilcha.

45. WROSTJA (24-27 listopada, 4 spektakle). Nagrod¢ Publicznosci zdobywa
Larysa Kadyrowa za monodram Stara kobieta wysiaduje wg Tadeusza Rézewicza. Grand
Prix Geras za spektakle prezentowane na festiwalach wroctawskich otrzymuje Larysa
Kadyrowa i Milka Zimkova.

Spotkaniom towarzyszy dyskusja panelowa Praca studenta nad monodramem.

Ukazujg si¢ cztery kolejne tytuly w serii Czarna Ksigzeczka z Hamletem: Sam byt
teatrem. O sztuce monodramu Tadeusza f.omnickiego Jolanty Betkowskiej, Birute Mar. Bez
Maski Liuciji Armonaite (ksiazka tréjjezyczna: po polsku, litewsku i angielsku), Milka
Zimkovd. Aktorka stowacka Milosa Mistrika i Wroclawskie rozmowy. Czy teatr jednego
aktora jest teatrem ubogim? — praca zbiorowa wg pomystu Wiestawa Gerasa i Tomasza
Mitkowskiego.

12. DOLNY SLASK (22-24 listopada), prezentacja 4 spektakli w 3 miastach.

6. TSTJA (18-20 listopada, 10 spektakli). Nagrodg ZASP otrzymuje Larysa Kadyrowa
za monodram Stara kobieta wysiaduje. Nagroda publicznosci przypada dwém aktorkom:
Agacie Kuciriskiej za Zywoty swigtych osiedlowych i Annie Skubik za Fedre.

2012

Podpisanie porozumienia pomiedzy Pastwowa Wyzsza Szkolg Teatralng im. Ludwika
Solskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu i Wroctawskim Towarzystwem Przyjaciél
Teatru (WTPT) o wspélpracy przy organizacji WROSTJA i OFTJA, ktére odbywaja
si¢ kazdego roku w pazdzierniku lub listopadzie w PWST we Wroctawiu. W 2002 roku
WTPT przekazato PWST Wydziaty Zamiejscowe we Wroctawiu 1548 woluminéw oraz
235 drukéw ulotnych w tym informatoréw, programéw dotyczacych teatréw jednego
aktora i programéw teatralnych oraz czasopism,.

W trakcie sesji towarzyszacej 5. Festiwalowi Teatréw Jednego Aktora w Emiratach
Arabskich (styczen) Wiestaw Geras przedstawia referat S’wiafowy teatr i jego zwigzek
z monodramem. Odbywa si¢ tam takze promocja ksiazki Birute Mar. Bez maski

Podczas 26. Kongresu Migdzynarodowego Stowarzyszenia Krytykéw Teatralnych
w Warszawie (marzec) Wiestaw Geras przygotowuje MIEDZYNARODOWE
SPOTKANIA TEATROW JEDNEGO AKTORA w stotecznym Teatrze Polskim.
Do udzialu zaprasza m.in. Lidi¢ Danylczuk, Laryse Kadyrowa, Birute Mar, Bogustawa
Kierca i Andrzeja Seweryna.



144 ANEKSY

Wiestaw Geras na prosbe Olgierda Fukaszewicza i wladz Helu obejmuje dyrekeje
festiwalu TEATR W REMIZIE, ktérego 6. edycj¢ przeprowadza od 8-31 lipca
z udzialem 5 aktoréw.

41. OFTJA (20-21 pazdziernika, 10 spektakli). Dwie Nagrody Pierwsze otrzymuja:
Agnieszka Przepi6rska za spektakl 1 bedg swigta Piotra Rowickiego i Mateusz Olszewski
za Novecento wg Alessandra Baricco.

46. WROSTJA (20-23 pazdziernika, 4 spektakle). Grand Prix Geras otrzymuje
Walery Szuszkiewicz za Pytanie Dostojewskiego wg Braci Karamazow.

W Dniu Szkoly Teatralnej studenci przedstawiaja swoje jednoosobowe etiudy.

Spotkaniom towarzyszy sesja poswigcona prof. Stanistawowi Stapfowi,
wspélzalozycielowi wroctawskiej Szkoly Teatralnej, dlugoletniemu dyrektorowi
Wiroctawskiego Teatru Lalek.

13.DOLNY SLASK (pazdziernik-listopad), prezentacja 18 spektakli w 12 miastach.

7. TSTJA (23-25 listopada, 10 spektakli) ze specjalnym udzialem Olgierda
Yukaszewicza z Psalmami Dawida. Nagrode ZASP otrzymuje Birute Mar za Antygone,
a Nagrode Publicznosci Caryl Switf za Matkg Mejre i jej dzieci.

Naktadem Wroctawskiego Towarzystwa Przyjaciét Teatru i Osrodka Kultury i Sztuki
we Wroclawiu zostaje opublikowane drugie wydanie, poszerzone i zmienione Indeksu
aktordw i spektakli — spotkari % teatrem jednego aktora we Wroclawiu, Toruniu, na Dolnym
Slgsku i w Warszawie w latach 1966-2011 Wiestawa Gerasa, Karoliny Michalskiej-Cecot
i Elwiry Militowskiej. W serii Czarna Ksigzeczka z Hamletem ukazuje si¢ monografia
Larysa Kadyrowa. Szczgsliwa samotnos¢ aktorki Ally Pidtuznej. Promocja monografii
z udzialem autorki odbywa si¢ w Bibliotece PWSTT.

2013

Umowa o wspétpracy migdzy Zakladem Narodowym im. Ossoliniskich i WTPT, ktéry
bedzie nicodplatnie przekazywal ZN im. Ossoliriskich materialy dotyczace ruchu teatréw
jednego aktora oraz festiwali WROSTJA i OFTJA. Materialy te b¢da gromadzone
i opracowywane w systemie komputerowym do opracowywania zbioréw bibliotecznych.
Przechowywanie i udost¢pnianie bedzie miato miejsce w Czytelni Dziatu Dokumentéw
Zycia Spolecznego oraz za posrednictwem strony internetowej www.oss.wroc.pl. Wiestaw
Geras od 50 lat przekazuje Zaktadowi wszystkie materialy dotyczace festiwali w Polsce
i na $wiecie.

7. TEATR W REMIZIE w Helu (14 lipca-13 sierpnia z udziatem 7 aktoréw), odbywa
si¢ m.in. plenerowy spektakl Hamlet Piotra Kondrata, a takze po patronatem Klubu
Krytyki Teatralnej cykl spotkan poswigconych niezyjacym juz koryfeuszom polskiego
teatru, ktére prowadza Olgierd Lukaszewicz i Tomasz Mitkowski w Salonie na Wiejskiej.

W Teatrze Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej Goérze z inicjatywy Wiestawa Gerasa
odbywa si¢ ZLOT spektakli NOVECENTO Allesandra Baricco (29-30 wrzesnia)
z udzialem czterech aktoréw z Polski: Jacka Grondowego, Dominika Nowaka, Mateusza
Olszewskiego i Marka Zimakiewicza.
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42.OFTJA (19-20 pazdziernika, 9 spektakli). Grand Prix otrzymuje Julia Wyszyriska
za Medeg.

47. WROSTJA (18 i 21 pazdziernika, 8 spektakli). Tym razem akcent pada na
Wiroclaw, w programie az 4 premiery aktoréw wroctawskich: Krystyny Krotowskiej,
Bogustawa Kierca, Zdzistawa Kuzniara i Anny Skubik, a takze spektakle mistrzowskie
Olgierda Lukaszewicza (4 kaz tyz ta Polska, kaz ta wg Stanistawa Wyspiariskiego)
i Andrzeja Seweryna (Wokdt Szekspira).

W sesji Moja praca nad monodramami, moderowanej przez Tomasza Mitkowskiego
uczestniczg: Ewelina Ciszewska, Elzbieta Goliriska, Jolanta Goéralezyk, Anna Twardowska,
Bogustaw Kierc, Anna Kramarczyk, Krystyna Krotoska, Agata Kuciriska, Zdzistaw
Kuzniar, Piotr Kondrat i Anna Skubik.

Odbywa si¢ promocja zbioru Andrzeja Zurowskiego Scenariusze Szekspirowskie z serii
Czarna Ksigzeczka z Hamletem oraz publikacji Szekspiromania. Ksigga dedykowana
pamigci Andrzeja Zurowskiego pod redakcja Anny Cetery. Opublikowana zostaje takze
monografia 101 rola artystki Aleksandra Priaznikowa poswiecona sztuce aktorskiej
Zinajdy Gurowej (w dwéch wersjach jezykowych, po polsku i po rosyjsku).

14. DOLNY SLASK (pazdziernik-listopad), prezentacja 16 spektakli w 13 miastach
Dolnego Slaska.

W Warszawie, w Instytucie Stowackim odbywaja si¢ z inicjatywy Wiestawa Gerasa
prezentacje monodraméw Milki Zimkovej i Katarzyny Flader.

Podczas festiwalu ARMMONO w Erywaniu maja miejsce inspirowane przez Gerasa
Dni Polskie z udzialem Anny Skubik, Bogustawa Kierca, Krzysztofa Grabowskiego
i Mateusza Olszewskiego. Bogustaw Kierc i Tomasz Mitkowski spotykaja si¢ ze
studentami Akademii Sztuki w Erywaniu, przedstawiajac dokonania wspélczesnego
polskiego teatru, w szczegdlnosci sztuki aktorskiej i teatru jednego aktora.

Bogaty w wydarzenia rok 2013 zostaje udokumentowany w specjalnym biuletynie
Wroclawskie spotkania teatréw jednego aktora, ktéry publikuje wiosng nastepnego roku
Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu. W biuletynie mozna znalez¢ obszerne fragmenty
sesji oraz wypowiedzi juroréw.

8. TSTJA (22-24 listopada, 11 spektakli). Promocja ksiazki Milka Zimkovd. Aktorka
stowacka Milosa Mistrika oraz Scenariuszy szekspirowskich Andrzeja Zurowskiego.
Nagrode ZASP otrzymuje Mateusz Olszewski za Novocento, a nagrodg publicznosci
Iza Kata za Kredyt zaufania.

2014

8. TEATR W REMIZIE w Helu (8 lipca — 12 sierpnia, 6 aktoréw), na gtéwnej ulicy

(Wiejskiej) zostaje otwarta wystawa fotograméw artystéw uczestniczacych w festiwalu,

a w Salonie na Wiejskiej kolejny cykl spotkari o koryfeuszach polskiego teatru, ktére

prowadzi Tomasz Milkowski oraz spotkania z monodramem Teatru Polskiego Radia.
48. WROST]JA (181 21 pazdziernika, 6 spektakli), w tym prapremiera monodramu

Bogustawa Kierca 7b wszystko, przygotowanego na zaméwienie WROSTJA oraz
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promocja monografii Tomasza Mitkowskiego Zakochany pielgrzym. Samogry Bogustawa
Kierca, opublikowanej w serii Czarna Ksigzeczka Hamletem. Festiwalowi towarzyszy
spotkanie z dyrektorem Teatru Polskiego Radia, Januszem Kukuty. Grand Prix Geras
otrzymujg Janati Souad (Algieria), Murad Janibekyan (Armenia) i Joanna Szczepkowska.
Laureatem Nagrody Marszatka za wybitne osiagniecia w dziedzinie kultury zostaje
Wiestaw Geras.

43. OFTJA (19-20 pazdziernika, 7 spektakli oraz 2 pokazy mistrzowskie).
Organizatorzy publikuja dramatyczny apel w sprawie OFTJA, ktéry nie uzyskuje
nalezytego finansowania, zapowiadajac zawieszenie festiwalu, jesli sytuacja nie ulegnie
zmianie. Na apel nie odpowiadaja dotychczasowi sponsorzy, 43. OFTJA koriczy
dotychczasowy historie festiwali (konkurséw). Kazdy z juroréw przyznaje nagrode innemu
wykonawcy: Annie Krotowskiej, Mateuszowi Nowakowi, Agnieszce Przepidrskiej,
Aldonie Struzik, Joannie Wawrzynskiej, a wige nikt nie wywozi z Wroctawia Nagrody
Gléwnej ani Pierwszej.

15. DOLNY SLASK (pazdziernik-listopad), prezentacia 90 spektakli
w 5 miejscowosciach, w tym premiera monodramu Bogustawa Kierca 7v wszystko
w Teatrze Starym w Bolestawcu, gdzie prezentowana jest wystawa poswiecona teatrowi
jednoosobowemu Kierca.

9. (29.) TSTJA (21-23 listopada, 10 spektakli). W programie m.in. spotkanie
poswigcone Bohuslavowi Hrabalowi i otwarcie okoliczno$ciowej wystawy, a takze
promocja monografii Tomasza Mitkowskiego Zakochany pielgrzym. Samogry Boguslawa
Kierca. Nagroda ZASP przypada Wiolecie Komar za Divg, a Nagroda Publicznosci
Mateuszowi Nowakowi za Od przodu i od tyfu.

2015
9. TEATR W REMIZIE w Helu (13 lipca-10 sierpnia, 6 aktoréw, 9 spektakli), rozmowy
o koryfeuszach polskiej sceny i teatru oraz spotkania z aktorami tym razem w Remizie.

49.WROST]JA (24-26 pazdziernika, 9 spektakli), w tym dwie premiery wg Tadeusza
Rézewicza zaméwione przez dyrektora WROSTJA — Smieszny staruszek Krzysztofa
Gordona i Rézewiczogranie Wiestawa Komasy. Odbywa si¢ takze promocja ksigzki
Katarzyny Flader-Rzeszowskiej Wedrowanie... Jednoosobowy teatr Wiestawa Komasy.
Grand Prix Geras otrzymuje Wiestaw Komasa i Kamil Mackowiak.

16. DOLNY SLASK (pazdziernik-listopad), 5 spektakli w 5 miastach.

30.TSTJA (20-22 listopada, 10 spektakli), jubileuszowy festiwal -z tej okazji prezydent
Torunia Michat Zaleski kieruje do Wiestawa Gerasa, Tomasza Mitkowskiego, Antoniego
Stociniskiego, Lecha Sliwonika i innych wspé6ttwéreéw spotkani okolicznosciowe adresy.
Nagrode ZASP otrzymuje Wiestaw Komasa za Rozewiczogranie (odbywa si¢ réwniez
promocja ksigzki Katarzyny Flader-Rzeszowskiej o jego teatrze jednoosobowym),
a Nagrode¢ Dziennikarzy (ustanowionej zamiast Nagrody Publicznos$ci) odbiera
Aleksandras Rubinovas za Kobe.
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2016

Festiwal ARMMONO w Erywaniu (29 kwietnia-4 maja) z inicjatywy WROSTJA
inauguruje Dzieri Tadeusza Rézewicza. Podczas sesji Wiestaw Geras méwi o realizacji
spektakli jednoosobowych wg tekstéw Tadeusza Rézewicza w teatrze jednego aktora.
Prezentowane s3 dwa przedstawienia Smiesznego staruszka w wykonaniu Krzysztofa
Gordona i Aga Astujana (premiera).

MONOTEATR w Teatrze w Oknie, Gdarisk (od maja do listopada, 6 spotkari), cykl
prezentacji i spotkan, ktére na zaproszenie Teatru w Oknie prowadzi Wiestaw Geras,
rozpoczyna sie 25 maja monodramem Krzysztofa Gordona Smieszny staruszek.

10. TEATR W REMIZIE w Helu (7 aktoréw, 10 spektakli). Z okazji jubileuszu
Wiestaw Geras zaprasza tworcéw festiwalu Olgierda Eukaszewicza i Grazyne Marzec,
z ktérymi odbywa si¢ jubileuszowe spotkanie. Specjalnie z tej okazji Grazyna Marzec
na zaméwienie Gerasa przygotowuje lekture monologu DDR Petera Asmussena, ktory
okazuje si¢ pelnowymiarowym monodramem $wietnie przyjetym przez widzéw, a Olgierd
Lukaszewicz przedstawia swéj stynny monodram A kaz fa Polska, kaz ta, od ktérego
wszystko w Helu si¢ zaczelo. Wielki sukces odnosi Aleksandras Rubinovas (Litwa),
oklaskiwany goraco po spektaklu Koba. W Remizie rozmowy o niezyjacych koryfeuszach
sceny i filmu, Irenie Kwiatkowskiej i Janie Machulskim.



Dorota Stalifiska na spotkaniu w Helu



NAJCZESCIEJ GRYWANE
W POLSCE MONODRAMY

LESZEK BENKE

KONOPIELKA

wg Edwarda Redliriskiego — od roku 1979 spektakl przedstawiony ponad
7000 razy

AUGUST KOWALCZYK

6804

w latach 1982-2012 monodram przedstawiony 6804 razy (liczba
odpowiadajgca numerowi obozowemu artysty) dla ok. 2 milionéw
widzéw; ostatni spektakl 10 czerwca 2012 odbyl sie na terenie obozu
Auschwitz-Birkenau, w 70. rocznice brawurowej ucieczki Augusta

Kowalczyka z karnej kompanii obozu $mierci.

DOROTA STALINSKA

ZMIJA

wg Aleksego Tolstoja — od roku 1978 monodram przedstawiony ponad
3500 razy; po osiagnigciu tego wyniku aktorka przestala rejestrowac

liczbe przedstawier.

ANNA CHODAKOWSKA

MSZA WEDRUJACEGO

wg Edwarda Stachury — od premiery w roku 1982 do roku 2016 spektakl
przedstawiony ponad 3000 razy
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JAN PESZEK

SCENARIUSZ DLA NIEISTNIEJACEGO, ALE MOZLIWEGO
AKTORA INSTRUMENTALNEGO

Bogustawa Schaeffera — od premiery w roku 1976 do korica roku 2015
przedstawiony ponad 2500 razy

JAN WOJCIECH KRZYSZCZAK

KIRELEJSON

wg Konopielki Edwarda Redlinskiego — od premiery w pazdzierniku 1973
spektakl zagrany ponad 2500 razy

BRONISEAW WROCEAWSKI

TRYPTYK

wg Erica Bogosiana: Seks, prochy & rock’n’roll, Czolem wbijajgc gwoZdzie
w podloge i Obudz sig i poczuj smak kawy — spektakle wystawione w 16dzkim
Teatrze Jaracza i zagrane ponad 1000 razy

KRZYSZTOF PIETRYKOWSKI

LUDZIE

wg gawed goéralskich — monodram wykonywany w latach 1974-1994
ponad 1000 razy

JERZY STUHR

KONTRABASISTA

wg Patricka Stiskinda — monodram przedstawiony przez 30 lat po
premierze (15 lutego 1985 roku) 708 razy

KRYSTYNA JANDA

SHIRLEY VALENTINE

Willy'ego Russella — monodram zaprezentowany po premierze w roku
1990 ponad 700 razy
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SERIA WYDAWNICZA POSWIECONA
RUCHOWI TEATROW JEDNEGO AKTORA

2007
Andrzej Zurowski SAM Z SZEKSPIREM NA SCENIE

We wrzesniu 2008 roku esej prof. Andrzeja Zurowskiego zostal
przettumaczony przez Anite Akloine na jezyk rosyjski i w nieco
zmienionej redakcji ukazal si¢ pod tytulem O szekspirowskim
monodramie. Promocja odbyla si¢ na Migdzynarodowym Festiwalu
Szekspirowskim w Erywaniu (Armenia).

2008

Krzysztof Kucharski BURZYNSKI NA TROPACH TEATRU
JEDNEGO AKTORA. W poszukiwaniu definicji

2009
Tomasz Mitkowski TEATR SIEMION
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2010
Ewa Buthak SZUKANIE MONOLOGU. O Teatrze Ireny Jun

Jacek Popiel TEATR JEDNEGO AKTORA DANUTY
MICHAEOWSKIE]

2011

Jolanta Betkowska SAM BYE TEATREM. O sztuce monodramu
TADEUSZA EOMNICKIEGO

Liucija Armonaite BIRUTE MAR. BEZ MASKI (wersja polska,

litewska i angielska)

Milos Mistrik MILKA ZIMKOVA. AKTORKA SEOWACKA

WROCEAWSKIE ROZMOWY. CZY TEATR JEDNEGO
AKTORA JEST TEATREM UBOGIM?

2012

Atta Pidhuzna LARYSA KADYROVA. SZCZESLIWA
SAMOTNOSC AKTORKI (wersja polska i ukrairiska)

W 2013 wydano nieco zmieniong ksigzke w wersji ukrairiskiej
i polskiej. Promocja odbyla si¢ podczas Migdzynarodowego Festiwalu
Teatréw Jednego Aktora MARIA w Kijowie (Ukraina).

W 2012 w Wolgogradzie (Rosja) w jezyku rosyjskim i polskim ukazata
si¢ ksigzka Aleksandra W. Priezbikowa Sto pierwsza rola Zinajdy
Gurowej. Ksigzka powstata z inicjatywy WTP'T, a redaktorem tomu
byta Maria Lubieniecka.

2013
Andrzej Zurowski SCENARIUSZE SZEKSPIROWSKIE
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2014

Tomasz Mitkowski ZAKOCHANY PIELGRZYM. Samogry
Bogustawa Kierca

Katarzyna Flader — Rzeszowska WEDROWANIE... Jednoosobowy

teatr Wiestawa Komasy

2015
Iryna Wolycka-Zubko LIDII DANYLCZUK DROGA KU SOBIE

(wersja polska i ukrainiska)

2016

Katarzyna Flader- Rzeszowska WYPOWIEDZIEC CZEOWIEKA.
Poezjoteatr Tadeusza Malaka

Tomasz Mitkowski 166 monodraméw

WTPT wydalo tez:

1.2007 — INDEKS AKTOROW i SPEKTAKLI, SPOTKAN Z TEATREM
JEDNEGO AKTORA we Wroctawiu, Toruniu i na Dolnym Slasku w latach 1966~
2006 + ANEKSY: 1. (2008), 2.(2009), 3.(2010), 4. (2011), 5. (2012)

2.2012 — INDEKS AKTOROW i SPEKTAKLI, SPOTKAN Z TEATREM
JEDNEGO AKTORA we Wroctawiu, Toruniu, na Dolnym Slgsku i Warszawie w
latach 1966-2011 + Aneksy: 1. (2013), 2. (2015), 3. (2016)

3.2014 — Wroctawskie Spotkania z Teatrem Jednego Aktora



Geras po litewsku znaczy Dobry



SLUPY TEATRU
JEDNEGO AKTORA

(PRZYGOTOWANE NA 50. WROSTIJA)

Poprosilem profesoréw Janusza Deglera i Lecha Sliwonika oraz redaktoréw
Krzysztofa Kucharskiego i Tomasza Mitkowskiego o zaproponowanie
tzw. SELUPOW, czyli waznych spektakli Teatréow Jednego Aktora
prezentowanych podczas WROSTJA. Propozycje przestali: J. Degler
(11), L. Sliwonik (11), K. Kucharski (26), T. Mitkowski (31) i Wiestaw
Geras (31).

Eacznie zaproponowano 49 aktoréw i 63 spektakli, na ktére oddano
110 gloséw.

Wiestaw Geras
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ANEKSY

Imie i nazwisko, spektakl Propozycja

1

10

1

12

13

14

BLASIK TOMASZ (2007) Kwiaty dla Algernona

wg Daniela Keyesa

BOUKOLOWSKI HENRYK (1977) Promethidion

wg Cypriana Kamila Norwida

CEMBRZYNSKA IGA (1973) Dialog z sumieniem
Spiewane wiersze Maryny Cwietajewej

DZIEDZIUL ANDRZEJ (1967) Wielki ksigze na kanwie

Hamleta Wiliama Szekspira

FEDIUK ELZBIETA (1972) Mieso modlitwy wg poezji

Rafata Wojaczka

FILIPSKI RYSZARD (1969) Co jest za tym murem

wg reportazu Jacka Stwory

GAJOS JANUSZ (1995) Msza za miasto Arras

wg Andrzeja Szczypiorskiego

GIERCZAK ALEKSANDER (1967) Karzet wg Para

Lagerkvista

GORDON KRZYSZTOF (2007) Fal/Staff Andrzeja
Zurowskiego wg dramatéw Wiliama Szekspira,
(2015) Smieszny staruszek wg Tadeusza Rézewicza

GORALCZYK JOLANTA (2011) Medea wg Eurypidesa

GRABOWSKI ANDRZEJ (1988) Audiencja V

wg Bogustawa Schaeffera

JANDA KRYSTYNA (1987) Biata bluzka wg Agnieszki

Osieckiej

JEDRUSIK KALINA (1966) Tabu wg Jacka

Bochenskiego

JUN IRENA (1970) Czarownica musi przyjs¢

wg Juliana Tuwima i Wactawa Potockiego, (1986)
Nie ja, Kroki, Kotysanka Samuela Becketta, (1998)
Stara Kobieta wysiaduje Tadeusza Rézewicza

Tomasz Mitkowski

Tomasz Mitkowski
Lech Sliwonik

Krzysztof Kucharski

Janusz Degler
Wiestaw Geras
Krzysztof Kucharski
Tomasz Mitkowski

Krzysztof Kucharski

Wiestaw Geras
Krzysztof Kucharski
Lech Sliwonik

Janusz Degler
Wiestaw Geras
Tomasz Mitkowski

Krzysztof Kucharski

Wiestaw Geras
Tomasz Mitkowski

Wiestaw Geras
Tomasz Mitkowski

Wiestaw Geras
Krzysztof Kucharski
Lech Sliwonik

Krzysztof Kucharski
Tomasz Mitkowski

Wiestaw Geras
Krzysztof Kucharski

Janusz Degler
Wiestaw Geras
Krzysztof Kucharski
Tomasz Mitkowski
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Imie i nazwisko, spektakl Propozycja

15 KASPRZYK EWA (2005) Patty Diphusa Pedra Tomasz Mitkowski
Almodovara
16 KIERC BOGUSEAW (2008) Mdj trup wg Adama Janusz Degler
Mickiewicza, (2004), Zaskroniec, spektakl autorski Wiestaw Geras
Krzysztof Kucharski

Tomasz Mitkowski

17 KOMAR WIOLETA (2010) Diva Magdaleny Gauer Wiestaw Geras
Krzysztof Kucharski
Tomasz Mitkowski

18 WIESLAW KOMASA (1972) Moja bajka Wiestawa Wiestaw Geras

Komasy i Ireneusza Guszpita, (1973) Odejscie Krzysztof Kucharski
Kaina Marianny Bocian, (2015) Rézewiczogranie Tomasz Mitkowski
wg Tadeusza R6zewicza Lech Sliwonik

19 KONDRAT PIOTR (2002) plenerowy Hamlet Wiestaw Geras
wg Wiliama Szekspira Krzysztof Kucharski

Tomasz Mitkowski

20 KROLIKIEWICZ WOJCIECH (1986) Kabaret Kici- Koci ~ Wiestaw Geras
Mirona Biatoszewskiego Krzysztof Kucharski
Tomasz Mitkowski

21 KRZYSZCZAK JAN WOICIECH (1973) Kirelejson Wiestaw Geras
wg Konopielki Edwarda Redlinskiego Tomasz Mitkowski
22 KUCINSKA AGATA (2010) Zywoty Swietych Wiestaw Geras
osiedlowych wg Lidii Amejko Krzysztof Kucharski
23 KUCOWNA ZOFIA (1977) Maria wg Ireneusza Krzysztof Kucharski
Iredynskiego

24 LANDOWSKA DOROTA (1996) Jordan Anny Reynold Tomasz Mitkowski
i Moiry Buffini

25 LOMNICKITADEUSZ (1985) Ostatnia tasma Krappa ~ Janusz Degler
Samuela Becketta

26 LUKASZEWICZ OLGIERD (1986) Psalmy Dawida Wiestaw Geras
w przektadzie Romana Brandsteattera, (2013) Tomasz Mitkowski
A kaz tyz ta Polska, a kaz ta? wg Stanistawa
Wyspianskiego
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Imie i nazwisko, spektakl Propozycja

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

MACKOWIAK KAMIL (2006) Nizyriski na podstawie
Dziennikéw Wactawa Nizynskiego

MALAK TADEUSZ (1967) W srodku zycia wg tekstéw
Tadeusza Rézewicza, (1991) Pan Cogito - kartki
zpodrézy wg Zbigniewa Herberta

MICHALOWSKA DANUTA (1961) Bramy raju
wg Jerzego Andrzejewskiego, (1966) Komu bije
dzwon wg Ernesta Hemingwaya

MUSKALA GABRIELA (1989) Lalki, ciche moje siostry
wg Henryka Bardijewskiego, (2002) Podréz do
Buenos Aires Amenity Muskarii

NOWAK CEZARY (1982) Zabicie ciotki wg Andrzeja
Bursy

PESZEK JAN (1985) Scenariusz dla nieistniejqcego,
ale mozliwego aktora instrumentalnego Bogustawa
Schaeffera

PIETRYKOWSKI KRZYSZTOF (1974) Ludzie, spektakl
w gwarze goralskiej

PORCZYK BARTOSZ (2008) Smycz, spektakl autorski

RYSIOWNA ZOFIA (1997) Zycie wg Ernesta Brylla

SIEMION WOJCIECH (1959) Wieza malowana
wg poezji ludowej, (1983) Mironczarnia wg Mirona
Biatoszewskiego

SIERAKOWSKI ZYGMUNT (1979) Pierwsza mitos¢
wg Samuela Becketta

SKUBIK ANNA (2008) Ztamane paznokcie. Rzecz
o Marlenie Dietrich Romualda Wiczy-Pokojskiego

Wiestaw Geras
Tomasz Mitkowski

Janusz Degler
Wiestaw Geras
Tomasz Mitkowski
Lech Sliwonik

Janusz Degler
Wiestaw Geras
Lech Sliwonik

Wiestaw Geras
Krzysztof Kucharski
Tomasz Mitkowski

Tomasz Mitkowski

Janusz Degler
Wiestaw Geras
Tomasz Mitkowski
Lech Sliwonik

Wiestaw Geras
Krzysztof Kucharski
Tomasz Mitkowski

Wiestaw Geras
Tomasz Mitkowski

Wiestaw Geras
Krzysztof Kucharski

Janusz Degler
Wiestaw Geras
Tomasz Mitkowski
Lech Sliwonik

Lech Sliwonik

Wiestaw Geras
Krzysztof Kucharski
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Imie i nazwisko, spektakl Propozycja

39 STALINSKA DOROTA (1980) Zmija wg Aleksieja Wiestaw Geras
Totstoja Krzysztof Kucharski
Tomasz Mitkowski
Lech Sliwonik
40 STUHR JERZY (2003) Kontrabasista Patricka Janusz Degler
Stiskinda Wiestaw Geras

Tomasz Mitkowski

41 STOLARSKI JANUSZ (1991) Ecce homo wg Fryderyka Wiestaw Geras
Nietzschego, (2009) Kod, autorski monodram Krzysztof Kucharski
inspirowany muzyka Zbigniewa towzyta Tomasz Mitkowski

Lech Sliwonik

42 SZAFRAN JUSTYNA (2009) Rzecze Budda Chinaski Krzysztof Kucharski
wg Charlesa Bukowskiego

43 SZCZEPKOWSKA JOANNA (1998) Gota baba, Tomasz Mitkowski
spektakl autorski

44 TRELA JERZY (2007) Rozmowy z diabtem. Wielkie Janusz Degler
kazanie ksiedza Bernarda Leszka Kotakowskiego

45 WARCHULSKA AGNIESZKA (2004) Vita Nuova Wiestaw Geras
Bohumila Hrabala Krzysztof Kucharski

46 WOJCIK MAGDA TERESA (1980) Jak tu cicho Tomasz Mitkowski
0 zmierzchu wg Borysa Wasiliewa

47 WROCLAWSKI BRONISEAW (2006) Tryptyk Erica Wiestaw Geras
Bogosiana Tomasz Mitkowski

48 WYCICHOWSKA EWA (1986) Cieri, autorski Krzysztof Kucharski
choreodram

49 ZAMKOW LIDIA (1970) Urodzita sie jak wrébel Krzysztof Kucharski

wg pamietnikéw Edith Piaf








