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Te historie opowiadano juz wiele razy, choc nie stata sig przez to mnie

orzejmujaca. W 1958 roku Zofia Posmysz nosrod thumu turystow
na placu de la Concorde w Paryzu St
jej esesmanke z Auschwitz. Przez chw

szata gtos, ktory przypomniat
le bata sie spojrzec za sieDie,

hy sprawdzi¢, czy to istotnie Aufsenerin (dozorczyni) Franz.

B Tak powstata Pasazerka z kabiny 45. W stu-
chowisku Posmysz zmienily si¢ realia tego
spotkania, odwroceniu ulegla takze perspek-
tywa: to Niemka Lisa, podrozujaca statkiem
u boku meza, dostrzega osobg podobna do
swej obozowej niewolnicy. W zrealizowanym
w 1959 roku spektaklu radiowym w rezyserii
Jerzego Rakowieckiego Lis¢ grata Aleksandra
Slaska, Waltera — Jan Swiderski. Dwa bezbl¢d-
nie modulowane glosy dwojga wybitnych
aktorow wprowadzaja stuchaczy w psychiczne
nivanse samooszustwa, jakiemu od lat oddaja
sie malzonkowie. Pasazerka — inacze] niz tu-
rystka z placu Zgody - nie odzywasi¢ anirazu.
Bezglosna, widziana z oddali, z niewyrazng
twarza, w przyciemnionych okularach, po-
zostaje jeszcze bardziej niejednoznaczna. Lisa
obsesyjnie myéli o tym, by podciagnac rekaw
nieznajomej. Nie glos, nie twarz, tylko tatuaz
2 numerem osobowym odstoniety na oczach
thumu $wiadkéw bylby najpewniejszym do-
wodem tozsamosci ofiary i demaskacji kata.
W 2017 roku w Studiu Teatralnych Form
Eksperymentalnych im. Eugeniusza Rudnika
powstato stuchowisko w rezyseril Ludomira
Franczaka Mgla zdaje si¢ przychodzic z ze-
wngtrz. Przywoluje ono oéwiecimska relacje
Posmysz i jej artystyczne przetworzenia, ukta-
dajac je w nowa konceptualng calosc. Czastki
nagrania sprzed szes¢dziesigciu lat wycigto
i zmontowano ponownie, Zanurzajac je w wie-
lowarstwowym dzwigkowym residuum. Wy-
glada to tak, jakby$my zagladali do czasu prze-
szlego, zapisanego w dykcji, akcencie mowy
aktorskiej. Do tekstu dodano, nieobecne bez-
poérednio w strukturze dramatycznej, auto-

biograficzne wyznania Zofii Posmysz. Pisarka

wiele razy dawata publiczne $wiadectwo prze-
7y¢ w obozie koncentracyjnym, ostatnio w ksigz-
ce Krolestwo za mglg (Znak, Krakow 2017).
Najbardziej niepokojgca i milczgca figura
w dramacie zyskuje wigc ostateczng identyfi-
kacje i foniczna inkarnacje. Pasazerkaz kabiny
nr 45, szrajberka z komanda kuchennego prze-
mawia - jako Zofia - w pierwszej osobie, nie-
spiesznie, cieplym i madrym, lekko zalamu-
jacym si¢ z zamy$lenia i starosci glosem Ireny
Jun. Wspomina wejscie do obozu i wiarg w po-
zytywne konotacje stynnego napisu na bra-
mie, ztudzenie mlodej dziewczyny, nieswia-
domej grozy chwili. Byla przekonana, ze suro-
woé¢ kary nie moze abstrahowa¢ od rozmiaru
przewinienia, a jesli karg za czytanie ulotek
jest praca, to nie nalezy si¢ jej bac.

Narracja wspomnieniowa, pomimo tych
zywych refleksow dobywanych z przesziosci,
przez lata ulegla jednak metamorfozie, albo
uzywajac metafory samej Posmysz - pograzyla
sie w mroku i mgle. W Pasazerce z roku 2017
to nie problem rozpoznaniai (samo)osadzenia
winnych jest najwazniejszy. O wiele wigksze
snaczenie ma zmiana percepcji przesziosci
oraz paradoks zacierania si¢ wrogosci miedzy
katem i ofiarg. Z biegiem lat rozmiar krzywdy,
realistyczny obraz zdarzen oraz kondycja lu-
dzi w nie zaangazowanych ustepuja przed
poczuciem uczestnictwa w solidarnym do-
swiadczeniu: byciu ytam”. ,Wigc byles, wigc
wiesz”. Zolnierze spod Verdun, ktorzy strzelali
do siebie z przeciwnych okopow, spotykali sig
potem w rocznicg bitwy jako ocalency z tej
samej masakry. Pamigci fatwiej przychodzi za-
ciera¢ réznice, gdy przeciwnik znajdowat si¢

poza linig wzroku, odpersonalizowany i be-

dacy, tak jak inni, mi¢sem armatnim. Czy wig-
zieti obozu, poddany bezposredniej przemocy
fizycznej i psychicznej, mogtby po latach od-
nalez¢ sie w jednej rzeczywistosci ze swymi
przesladowcami i ,wiedzie¢” to samo?

W radiowej realizacji Pasazerki z kabiny 45
w 1959 roku Slaska doskonale odegrata na-
rastajaca panike bylej esesmanki, odruchy
poobozowe (wykrzyknienia, rozkazy, napa-
dy agresji), lek przed demaskacjq i rozsta-
niem z mezem. W stuchowisku z 2017 wycigto
wiele z tych subtelnosci malzenskich relacji
Wagnerow, zniknely sceny zabawy, positkow,
wreszcie — niejednoznaczne zakoficzenie. Do-
wiadujemy sie wprost, ze nieznajoma pa-
sazerka nie byla tym, na kogo wygladata.
Wszystkie te zabiegi zmieniaja punkt cigz-
koéci: nie anagnorisis jest tu najwazniejszy,
a pathos, rozdzierajace doSwiadczenie. Pieklo
kata i ofiary jest wspolne, polega na odwroce-
niu rél w poscigu. Zaréwno esesmanke, jak
wiezniarke laczy zarazem co$ bardziej rudy-
mentarnego, ,mrok i mgla” pamigci, osaczenie
przez odglosy obozowe.

,Dlaczego tak sie dzieje, Ze przezyte zycie
wraca do mnie przez stuch, a nie zaden z in-
nych zmystéw?” - pyta Zofia. Pamigc to filtr
dzwiekowy, przez ktory saczy sig przesztosc.
Od pierwszych minut, wypetnionych chro-
nicznym trzaskiem, pozastowny zywiol bie-
rze kontrole nad spektaklem, rozrywajgc mo-
nologi i fragmenty archiwalnego nagrania.
Tylko organiczny rytm wprowadza w akusty-
ke pozory formy. Uderzenia fal morskich prze-
chodza w sapanie parowozu, pulsowanie krwi
i oddech, czasem dygot ciata. Znikad zjawiajg

sie elektroniczne, niepodobne do niczego



akordy, industrialne i metaliczne echa. Roz-
praszaja je sygnaty (dzwon okrgtowy), melodie
piosenek w sali recepcyjnej statku, po czym
wszystko tonie na powrot w monotonnym
podkladzie. Najuporczywiej powraca zawo-
dzenie, tak delikatne, ze trudno je przypisac
cztowiekowi i jego emocjom (partie wokalne,
cienkie jak ostrze noza, wykonuje Aleksandra
Klimczak). Nie wiadomo, co tu jest maszyng,
urzadzeniem, a co instrumentem ludzkie)
krtani. W obozie krzyk wigzniow rzucaja-
cych sie na druty ogrodzenia pod napigciem
réwniez przekraczat ludzkie diapazony: ,Cos
posredniego miedzy wizgiem pily a piskiem
hieny przedluzonym w nieskonczonos$c”.
Morska przestrzen i klaustrofobiczna skoru-
pa statku rozrastajg si¢ do wielominutowych
sekwencji dzwigkowych — oto infernalny rejon
wspomnien, w ktorym kat i ofiara prawdopo-
dobnie mogliby si¢ spotkac.

Temat percepcji przeszlosci zaznacza sig
takze w sferze jezyka. Szczegdlnie silne wraze-
nie robi poetycki styl Posmysz. Jej stowa nie
tyle upiekszaja elementy obozowego krajob-
razu, bo to niemozliwe, ile odstaniajg wraz-
liwos¢ osoby mowiacej, jej wewnetrzng auto-
nomie i godnos¢, ale tez zagubienie i bezbron-
noé¢ wobec mechanizméw pamieci. ,Nocimgla.
Mgta wspiera noc, poglebia ja, czyni gesta i nie-
przenikniong. Przedzieram si¢ przez nig po
omacku, stopami rozpoznajac droge. Numery

blokéw utopione w tej mazi czarnosine; naska-
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Mgta zdaje sie przychodzic z zewnqtrz Franczaka

| udamir Franczak [2017]

Sie- Orzyc hWodzic 2 Zewnglrz, red

kuja na mnie znienacka, jak blgdne ogniki,
prowadza mnie ku celowi, niczym boje lub
ni¢ rozsnuta w labiryncie”. Stowa ratujg przed
amorficzno$cia i erozja wspomnien.

Poza sedziwg Zofia, ze $wiata nam wspot-
czesnego pochodzg jeszcze dwa glosy: mto-
dzieniczego narratora (Przemystaw Stippa) oraz
jego towarzyszki (Marta Malikowska). Pro-
blem wiedzy o przesztosci dotyczy ich w zu-
pelnie inny sposéb niz swiadkow. Mlodzi zwie-
dzaja muzeum o$wigcimskie, a rownoczesnie
(?) wyimaginowang rycerska siedzibe Nibe-
lungéw. Oboz w fantazyjne] perspektywie
starogermanskich mitow staje si¢ »kolonig”
stworzona przez rycerzy na mieszkanie dla
pospolitych kartéw; rycerka jest Lisa, ryce-
rzem plemienia jest jej maz. Mit oblewa brud-
na i brutalng, dawno zaginiong realnosc obo-
zowa, ale ta powraca, tym razem w nazwach,
ktore wymienia Lisa: gazkamera, SK (kom-
pania karna), FKL (kobiecy oboz koncen-
tracyjny), neberlager (podoboz), szrajberka
(wiezniarka funkcyjna, kierujgca kancelarig
zenskiego obozu), selekcjonowanie. Nawet
kombinacja stow ,mrok i mgla” nasuwa na
mysl Nacht und Nebel, akcje SS z lat 1942-1944,
w trakcie ktorej zamykano bez wiesci w obo-
zach koncentracyjnych cywilow przeciwnych
Rzeszy Niemieckiej.

Potwornoéci obozu nie da si¢ wymazac,
cho¢by on sam stracil wyrazne kontury w pa-

mieci §wiadkow. Rzecz w tym, €O zrobi¢, zeby
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obozy nigdy si¢ powtorzyty. To jest przed-
miotem dodanego w realizacji z 2017 roku
monologu Waltera (Krzysztof Wakulinski).
Maz Lisy, jak sam mowi, w czasie wojny Zro-
bil wszystko, by nie znikczemnie¢. Zgoda na
zto — dowodzi — jawi si¢ na poczatku zawsze
jako zgoda na okreslong rzeczywistosc w je]
drobnych deformacjach, bez przeczucia kon-
sekwencji. Brak wyobrazni jest poczatkiem
ztego, powoduje gluchote i slepotg na realne
wypadki. Teraz wyjasnia si¢ ambiwalencja
dzwiekowej materii tego stuchowiska: mecz3-
cej i fascynujacej, awerbalnej i budzacej silne
skojarzenia, prowadzacej do nic-nie-styszenia
(pustki, ciszy) lub nadwrazliwosci stuchowe;.
Ghuchota to antyteza stanu, w jakim znajduj3
sie uczestnicy obozowej traumy, ktorzy nie
moga przestac styszec diwiekéw
Kolonii, cho¢by znajdowali si¢ na sfonecznym
pokladzie, posrodku oceanu albo w srodku

Paryza, na placu Zgody.®

Studio Teatralnych Form Eksperymen-
talnych im. Eugeniusza Rudnika

Magta zdaje sie przychodzi¢ z zewngtrz
scenariusz, rezyseria

Ludomir Franczak

dzwiek Marcin Dymiter

realizacja nagran Maciej Kubera
mastering Andrzej Brzoska

premiera 23 kwietnia 201/




