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Miedzy Swiatami. Dybuk. Esej sceniczny zrecznie t3czy motywy
dramatu An-skiego z historig Lublina, w ktérym powstat spektakl
wyrazajgc przy tym mysl, ze teatr to miejsce, gdzie dokonuije sie
COS mistycznego, niewystowionego.

B Premiere lubelskiego Teatru im. Juliusza
Osterwy poczatkowo zapowiadano jako insce-
nizacje Dybuka Szymona An-skiego, ale fi-
nalnie otrzymalismy autorskie dzielo, a nie
klasyczng adaptacje dramatycznego tekstu
(sygnalizuje to sam tytul). Juz pierwsze sceny
odslaniaja narracyjng rame spektaklu - grupa
aktorow utozsamionych z aktorami Teatru
Osterwy (co mozna wnioskowac z faktu, ze
zwracajg sie do siebie prawdziwymi imiona-
mi) zastanawia sie nad tym, jak wystawic
Dybuka An-skiego. Tekst wybral dla nich
mtody, ambitny rezyser (sceniczny, nie rzeczy-
wisty), ktoremu marzy sie wielkie widowisko
»,0 problemach zycia i §mierci”, najlepiej z od-
niesieniem do wspolczesnosci.
Metateatralny konflikt pomiedzy konser-

watywnym rezyserem a otwartym na insceni-

zacyjne eksperymenty zespolem aktorskim
skutkuje szeregiem zabawnych sytuaciji i dia-
logow, a widz moze w miedzyczasie zastano-
wic sie nad problemami adaptacji scenicznej.
Czy lepiej jest dochowa¢ wiernosci autorowi,
czy moze warto pozwolic¢ sobie na interpreta-
cyjna swobode? Obecny na scenie aktor-rezy-
ser obstaje przy wlasnym rozumieniu Dybuka,
Ktore jest karykaturalnie niezgodne z pierwo-
wzorem: w jego wykladni akcja dramatu toczy
si¢ w silnie zmaskulinizowanym srodowisku,
a role kobiece sa zmarginalizowane, chociaz
centralna postacia Dybuka jest przeciez Lea:
dziewczyna, ktérg opetuje zza grobu zako-
chany w niej student Talmudu. Aktorzy nie-
specjalnie przejmuja si¢ rezyserem i jego fik-
sacjami. Sugeruja rozdzielenie giownej roli

kobiecej na kilka osob (gdyz tekstu jest duzo

| ,dla kazdego wystarczy”, a wszystkie aktorki
chcg grac Leg) i wprowadzenie dodatkowego
watku smierci cadyka Jakuba Izaaka Horo-
wica, lepiej znanego jako Widzacy z Lublina.
Opowiesc o zespole aktorskim szybko zamie-
nia si¢ w korowod scen nawiazujacych do
dziejow miasta, $mierci cadyka i dramatu
An-skiego, a to, co poczgtkowo wydawalo sie
spojng narracja, rozplywa sie w chmurach
luznych, ale nieprzypadkowych skojarzen.
Nieustannie przeslizgujemy sie miedzy rze-
czywistoscig i fikcjg. Czasami jestesmy w $wie-
cie Dybuka, zydowskich legend i historii Lu-
blina, czasami na zapleczu Teatru Osterwv.
gdzie aktorzy rozmawiajg i komentujg SWOj3
gre, a czasami dokladnie tu i teraz, na sali wi-
dowiskowej, gdzie Beata Passini przetamuje
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sztatow relaksacyjnych w celu odpowiedniego
nastrojenia widzow do odbioru przedstawie-
nia. Kompozycja scen jest swobodna, a fabuly
szczatkowe; spektakl Radka Stepnia unika
stawiania kropek, zamykania nawiasow i pisa-
nia stfowa , koniec”. Zgodnie z ostatnia czescia
tytutu jest to esej, a wigc forma majgca prawo
do bycia otwartg i niedokonczong.

Dramat An-skiego funkcjonuje tu jako
zrodlo jednej z opowiadanych historii oraz ja-
ko tekst pokazany w szerszym kontekscie kultu-
rowym. Aktorzy odgrywajg kilka fragmentow
sztuki i przypominajg o ostawionej insceni-
zacji Dybuka w rezyserii Jewgienija Wachtan-
gowa. W miedzyczasie zostajemy takze ura-
czeni kawatkami wersji filmowej z 1937 roku,
ktorej uzyto do zilustrowania akcji.

Pojecie ,,dybuk™ mozna rozumie¢ nie tylko
dostownie, jako znane z zydowskiego folkloru
zjawisko opetania przez ducha zmarlego, ale
tez metaforycznie — dybuk to co$ z przeszloéci,
co nawiedza terazniejszos¢. Na tym pozio-
mie spektaklu opetanym jest Lublin, a dy-
bukiem jego zydowska historia, ktorej kres
polozyta druga wojna swiatowa. I chociaz nie
ma juz zrownanej niegdys z ziemia dzielnicy
zydowskiej, a stynna na cala Europe szkota
talmudyczna zamienita sie w hotel, to pamie¢
0 ,chasydzkiej Jerozolimie”, jak czasem nazy-
wano Lublin, trwa i ciagle nawiedza zyjacych
- jesli nie w Zyciu codziennym, to na pewno
na scenie teatru, gdzie ogladamy Miedzy swia-
tami. Widzgcy z Lublina, ktorego zagadkowa
Smierc stanowi szczegdlny przedmiot zainte-
resowania aktorow, to bodaj najbardziej znana
postac zwigzana z zydowska historig miasta.
Pewnego dnia znaleziono go martwego na uli-
¢y, pod oknami wlasnego mieszkania. Czy zo-
stal zabity przez uczniow? Czy zginal w czasie
proby przywolania na $wiat Mesjasza? A moze
PO prostu wypadt pijany przez okno? Ope-
tani (nomen omen) tym problemem aktorzy
prébuja przenie$é na scene ostatnie chwile
cadyka, a widz mimochodem dostaje krotka
lekeje historii zydowskiego Lublina. Za po-
Srednictwem dialogow, dzialan i sporadycznie
uzywanych nagran wideo odwiedza wszystkie
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jego najwazniejsze lokalizacje: dzielnice zy-
dowska, Jesziwe Chachmej, studnie na dwor-
cu autobusowym (jedyna pozostalosc po dziel-
nicy zydowskiej), getto na Majdanie Tatar-
skim i kirkut - ten ostatni w zaczerpnietym
z YouTubea groteskowym nagraniu przestrze-
gajacym przed ,falszywym kultem cadyka
Horowica”.

Migdzy swiatami zr¢cznie faczy motywy
dramatu An-skiego z miastem, w ktérym po-
wstal spektakl, wyrazajac przy tym mysl, ze
teatr to miejsce, gdzie dokonuje si¢ co$ mi-
stycznego, niewystowionego. W pierwszej od-
sfonie, ktora poczatkowo wydaje sie by¢ scena
otwierajacg oryginalnego Dybuka, studiuja-
cy w boznicy chasyd czyta na glos: ,, Bog stwo-
rzyl teatr dla tych, ktorym nie wystarcza Kos-
ciol”. To nie cytat z Talmudu, tylko z Juliusza
Osterwy, a postac na scenie to nie Zyd studiuja-
cy swigte teksty, tylko miody rezyser poszuku-
jacy inspiracji do pracy nad Dybukiem. W pis-
mach Osterwy gra aktorska ma w sobie co$
z opetania, a wigc teatry powinny by¢ petne dy-
bukow. Zgadza si¢ z tym Edyta Ostojak (rze-
czywistaisceniczna). W jednej ze scen stwier-
dza cokolwiek lekko, ze dybuki nie do$¢, ze ja
opetujg co weekend (a czasami tez w czwartki),
to jeszcze mnostwo mowia i nie zawsze z sen-
sem. Jolanta Rychlowska wyglasza natomiast
nieco melancholijny monolog, w ktérym przy-
pomina medialng histori¢ o rzekomym anty-
semityzmie tworcow filmu Maestro o Leonar-
dzie Bernsteinie - dorobili oni odtworcy glow-
nej roli zbyt wydatny i przez to stereotypowo
krzywdzacy nos, chociaz natura naprawde ob-
darzyla Bernsteina takim nosem. Pojawia sie
tu pytanie o to, jak aktor ma gra¢ w swiecie,
w ktorym realistyczne, przekonujace aktorstwo
jestoskarzane o uzurpowanie sobie cudzej toz-
samosci. Odpowiedzi nie dostaniemy - esej
nie musi odpowiadac na stawiane pytania - ale
zawsze warto poszukac jej samodzielnie,

Przenikanie si¢ Swiatow zgrabnie ilustruje
scenografia (Konrad Hetel) zbudowana z ru-
pieci, ktore moga budzic odlegle skojarzenia
z Tadeuszem Kantorem i jego Teatrem Smierci.

Miejsce powolane na scenie jest po trosze cha-

Niekonkluzywnos¢ jest cechg zrozumiata w eseju,

ale zbyt letnia temperatura przedstawienia sprawia,
Ze emocje nie majg jak sie rozpali¢, a bez Zaangazo-
wanego aktorstwa trudno moéwic o realizowaniu idei
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sydzkg boznicg zdramatu An-skiego, co sygna-
lizujg toporne fawki i Swiece zapalone w glebi
sceny, po trosze teatralng rekwizytornig wy-
pelniong szafami, skrzyniami i starymi, ale
wcigz sprawnymi telewizorami, a po trosze lu-
belskg ulica, co rozpoznajemy po obecnosci
w centrum sceny charakterystycznej latarni
(identyczne, przypominajgce pastoraty la-
tarnie stoja wzdtuz ulicy Narutowicza przy
wejsciu do teatru, wiec pierwowzoréw nie
trzeba szukac daleko). Nie wiadomo, czy twor-
cy nawigzujg do Opowiesci z Narnii, ale ulicz-
na lampa na scenie wyglada niemal tak samo
niezwykle jak uliczna latarnia w srodku zasy-
panego sniegiem lasu; uzyskany efekt niesa-
mowitosci jest podobny. Scene zamykaja z obu
stron zielone kulisy, silnie kontrastujace z ko-
lorem intensywnie czerwonej kurtyny.

Realizacyjnie tytul wypada dobrze, a jego
tworcy zrgcznie balansuja miedzy zabawa
a probg powiedzenia czego$ powaznego,
dzigki czemu postdramatyczny spektakl ani
nie jest zbyt ciezki w odbiorze, ani nie osuwa
si¢ w ironiczne, postmodernistyczne pusto-
stowie. Moze niektore sceny moglyby zostaé
skrocone, jak rozciagnieta w czasie i zbyt jed-
nostajna w stosunku do tematyki scena wy-
pe¢dzania dybuka z opetanej przez niego Lei,
ale catosc, zamykajaca sie w ciagu péttorej
godziny, nie nuzy. Po opadnigciu kurtyny po-
zostaje jednak niedosyt, gdyz wielopozio-
mowa struktura i przyjemne dla oka dekoracje
nie wystarczaja, by poruszy¢ widza, a wine za
to ponosi, jak si¢ zdaje, brak wyrazistego aktor-
stwa. Troche szkoda, ze tak wyszlo; spekta-
klowi brakuje pazura, podobnie jak brakuje
mu jakiej$ kropki albo puenty. Niekonkluzyw-
nosc jest cecha zrozumialy w eseju, ale zbyt
letnia temperatura przedstawienia sprawia,
ze emocje nie maja jak sie rozpali¢, a bez zaan-
gazowanego aktorstwa trudno mowic o reali-
zowaniu idei Osterwy. Nawet jesli jest to $wia-
doma decyzja wynikajaca z ograniczen ze-
spotu, to w efekcie trudno naprawde przejaé
sie spektaklem. Na poziomie konceptualnym
wszystko jest w nim na swoim miejscu, a i ogla-
da sie go bez bolu, ale to troche za malo...
Chociaz ,za malo” to nie to samo, co ,malo”.

W finale rezyser (ten sceniczny) twierdzi,
ze poniost kleske, gdyz nic nie wyszio z ma-
rzenia o wielkim dziele o zyciu i Smierci. Mig-
dzy Swiatami. Dybuk. Esej sceniczny na pewno
nie dorasta do tych ambicji, ale to nie znaczy,
ze mozna mowic o porazce, skoro w zamian do-
stajemy inteligentng medytacje o nawiedzajg-
cej ludzi i miejsca potedze teatru. Il




