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Przetwarzanie starych mitologii oraz wywotywanie narodowych
duchow i dybukow — to najciekawsze tematy czwartej edyc;ji
Festiwalu Nowego Teatru w Rzeszowie.

B VI Rzeszowskie Spotkania Teatralne, czyli
czwarta edycja Festiwalu Nowego Teatru, zgro-
madzity w konkursie osiem przedstawien z ca-
fej Polski, w rézny sposdb traktujacych zarowno
odbiorce, jak i materie tekstowg. Watek auto-
referencyjnoéci oraz rozbijania linearnej struk-
tury teatralnego widowiska wybrzmiat w Rze-
szowie mocno, warto wobec tego zastanowic sie
nad rolg i miejscem widza w strukturze zdarze-
nia scenicznego i jego funkcjonowaniem w tzw.
nowym teatrze. Widz nie tylko wystawiony jest
na niebezpieczenstwo interakgcji lub wciggniecia
przez aktora na sceng¢, moze stac sie pelnopraw-
nym gosciem biesiady, zosta¢ wchloniety w swiat
stworzony przez rezysera badz zaangazowany
w kryminalng intryge i zmuszony do wydawania
osgdow. Innymi stowy: zostaé zaproszony do
wspoltworzenia spektaklu.

Procz eksperymentow z czwartg $ciang, ktore
malo kogo dzi$§ w teatrze dziwia, swoja silna
reprezentacje miata w Rzeszowie klasyka. Czes¢
z pokazywanych spektakli zostata oparta o wiel-
ka literature, o ktdorej powrocie na polskie sce-
ny mowila Joanna Puzyna-Chojka, dyrektor
programowa festiwalu. Na scenie Teatru im. Wan-
dy Siemaszkowej widzowie zobaczyli miedzy
innymi interpretacje Slubu Witolda Gombro-
wicza, adaptacje Idioty Fiodora Dostojewskiego
oraz Chlopow wedlug Wtadystawa Stanistawa
Reymonta. Kazde z tych trzech przedstawien
operuje zupelnie innym jezykiem, ale tez kaz-
de na swoj sposob przepracowuje znane literac-
kie motywy: zaslubiny, postac jurodiwego oraz
wies. Pod wzgledem formalnym zesztoroczna
edycja festiwalu okazata si¢ bardzo réznorod-
na, rowniez geograficznie organizatorzy po-
kazali przekrdj polskiego teatru (od Szczecina,
przez Watbrzych, po Bielsko-Bialg).

Wplyw na k3ztatt programu mial takze dy-
rektor Teatruim. Wandy Siemaszkowej, Jan No-
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wara. lo za jego sprawa do Rzeszowa zapro-
szono m.in. spektakl ze Stowacji w ramach
kietkujacej wspolpracy instytucji z Panstwo-
wym Teatrem w Koszycach oraz festiwalowe-
go modutu ,,Nowy Teatr/Europa”. Niestety
Dziennik Anny Frank pokazany na otwarcie im-
prezy nie mial wiele wspélnego z nowym tea-
trem. Ondrej Soth (odpowiedzialny nie tylko
za rezyserie, lecz takze za choreografie, mu-
zyke i adaptacje sceniczng) stworzyl spektakl
bardzo konwencjonalny, nieciekawy ruchowo
ani interpretacyjnie, peten pompatycznosci
nachalnie podkreslanej przez muzyke. Opowia-
dajac histori¢ ukrywajacej sie przed nazistami
nastoletniej Anny i jej rodziny, tworcy zderzaja
marzenia i tesknoty gltéwnej bohaterki z bru-
talnoscig wojenng w bardzo dostowny sposob.
Na scenie przemoc reprezentowana przez eses-
manow przeplata sie z liryzmem, ktory w pew-
nych momentach przybiera dos¢ watpliwy
ksztalt: dziennik istnieje tu nie tylko jako rzecz,
ale takze jako osoba, stajgc sie przyjaciotka i po-
wierniczka Anny. Pomimo pewnych niedociag-
ni¢c, takze technicznych, goscinny wystep wpi-
sal sie jednak w zaproponowany przez organi-
zatorow temat Zaglady, a zwlaszcza w kontekst
przepisywania pamieci.

Waznym tematem, obok dialogu artystow
z kanonem, stal sie dla organizatoréw zydowski
dybuk, najsilniej obecny drugiego oraz trzecie-
go dnia rzeszowskiej imprezy: za sprawg Pawla
Passiniego, rezysera koncertu Obecni D'Roots
Brothers i gosci, oraz odbywajacej si¢ tego
samego wieczoru projekcji performatywne;j
filmu Dybuk Michata Waszynskiego. W trakcie
jej trwania Passini przyblizal widzom elemen-
ty kultury hebrajskiej, przeplatajac swoje wy-
wody kwestiami aktoréw z DyBBuka wyre-
zyserowanego przez siebie w Bielsku-Bialej (oraz
przepisanego przez Artura Palyge). Koncert

muzyki zydowskiej oraz pokaz filmu miaty
miejsce w rzeszowskiej Galerii Biura Wystaw
Artystycznych, gdzie kiedy$ miescila sie sy-
nagoga. Choc¢ figura dybuka jawi sie raczej
jako struktura antynarracyjna, ktéra trudno
interpretowac jednoznacznie, czego dowodzili
dyskutanci panelu ,,Dybuki/Przepisywanie pa-
mieci’, to trzeba przyznad, ze stanowi doskonaty
trop, jesli chodzi o $ciezki zeszlorocznej edyc;ji
Festiwalu Nowego Teatru.

W Beze mnie Tomasza Cymermana, udane;
probie teatru edukacyjnego skierowanego do
mlodziezy, na scenie wywolywany jest duch
Janka, najlepszego przyjaciela Staszka. Jan zwa-
ny Mutem (od Mutanta), Stanistaw i jego dziew-
czyna Helena to uczniowie liceum. Zanim ak-
torzy wejda w rolg (i przywolaja szkolnego dy-
buka), udzielajg zgromadzonej publicznosci
kilku informacji na temat samego spektaklu.
Wyglaszane s3 one potprywatnie, w imieniu
aktorow. Widowni, usadzonej na migkkich pu-
fach, przydzielona zostaje rola klasy szkolnej.
Duet kieruje w naszg strone pytania (na przy-
kiad o sens spektakli edukacyjnych), pozo-
stawia czas na nasze odpowiedzi, wprowadza
w fabule przedstawienia. W Beze mnie — pierw-
szym spektaklu konkursowym i zarazem nowej
premierze Teatru im. Wandy Siemaszkowej
w Rzeszowie — mlody widz (cho¢ nie tylko)
moze skonfrontowac si¢ ze wspolczesnym je-
zykiem teatralnym, w oryginalny sposob ba-
zujgcym naformule teatruedukacyjnego. W po-
mystowej, minimalistycznej scenografii (mala
scena zamieniona zostala w skatepark) otwarci
na widza mlodzi aktorzy (brawa dla catej troj-
ki: Sylwii Goli, Milosza Karbownika, Lukasza
Stawarczyka) rozgrywaja histori¢ wrazliwego
Janka, komentujgc wlasne dziatania, komu-
nikujac si¢ z widzem w duchu brechtowskim.
Od poczatku wiemy, ze bohater nie zyje, nie
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wiemy tylko, jak umarl. Powraca jako duch,
wspomnienie traumatycznego wydarzenia, kto-
re odbilo si¢ na zyciu Heleny i Staszka; chfopaka
dreczg wyrzuty sumienia, dziewczyna probuje
pomoc mu si¢ z nimi uporac, dajac — takze wi-
dzom - do zrozumienia, ze oczyszczenie nadej-
dzie, potrzeba jedynie czasu. Mimo ze tematy
wykluczenia i buntu, czy gier komputerowych
kojarzonych z narastajacg wérod miodziezy
przemoca, sa dobrze znane i przetworzone na
rozne sposoby, Cymermanowi udalo si¢ wyjs¢
poza schemat opowiesci bez zbednego morali-
zatorstwa i stworzy¢ wiarygodny portret mto-
dych ludzi.

Figurg dybuka na swdj sposob postuzyla sie
takze Agata Duda-Gracz, obwolana przez jury
»,0sobowoscig artystyczng” festiwalu i nagrodzo-
na przez dziennikarzy. W jej spektaklu Bedzie
pani zadowolona, czyli rzecz o ostatnim weselu
we wsi Kamyk z Teatru Nowego w Poznaniu bes-
tialsko zamordowany brat Panny Mlodej zaklo-
ca przebieg tytulowego wesela, jako duch staje si¢
mistrzem przerazajgcej ceremonii, ujawniajg-
cej nieprawdopodobne poktady ludzkiego zla.
W histori¢ inspirowang reportazem Nie oswiad-

czam si¢ Wiestawa Luki rezyserka wcigga pu-
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blicznos¢, czyniac z nas pelnoprawnych gosci
wesela: jestesmy czestowani wodka i smalcem,
wystuchujemy anegdot aktoréw-biesiadnikow
we foyer czy na papierosie w przerwie przed-
stawienia, pomagamy najbardziej pijanym
uczestnikom imprezy dojsc¢ do toalety albo
wstac ze schodow.

Na autorskim scenariuszu oparte zostalo
rowniez nagrodzone przez publicznos¢ (to wy-
roznienie stanowi nowosc¢ na festiwalu) Sekret-
ne zycie Friedmanow, inspirowane filmem do-
kKumentalnym o tym samym tytule. Spektakl
Marcina Wierzchowskiego z Teatru Ludowego
w Krakowie rozgrywa sie w wielu przestrze-
niach jednego budynku, angazujac widzéw po-
przez czeste zmiany miejsca akcji. Jednak to
nie fizyczne przemieszczanie sie jest tu najwaz-
niejsze, a rosngcy wewnatrz nas konflikt - mu-
simy 0s3dzic, czy glowny bohater jest winny
zarzucanych mu czynéw. Tworcy znakomicie
budujg napigcie, powodujac metlik w glowach
widzOow, a sprawa nie jest prosta, dotyka bo-
wiem problemu pedofilii. Optyka zmienia sie
co chwilg: gdy juz jesteSmy pewni co do zarzu-
tow stawianych Friedmanowi seniorowi, po-

jawiajg si¢ nowe dowody badz zeznania. Me-
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chanizm zastosowany przez Wierzchowskiego
najciekawiej wybrzmiewa wlasnie indywidu-
alnie, w sferze dociekan widza.

Doskonale z dramatem Witolda Gombro-
wicza poradzila sobie Anna Augustynowicz.
W jej interpretacji Slubu czlowiek nieustannie
probuje uporac si¢ z formg oraz jezykiem
otaczajgcym go lub docierajagcym z zewnatrz.
Minimalistyczna inscenizacja, oparta wlasnie
na sfowie oraz znakomitym aktorstwie, uderza
swojg mocg. Komunikacja migedzyludzka jest
iluzoryczna - zdaje si¢ podkresla¢ rezyserka za
Gombrowiczem, nie gaszac na widowni $wiat-
fa ani na minute, podkreslajgc tym samym
sztucznosc, teatralnos¢ stworzonego swiata
scenicznego.

Dostalismy tez podczas festiwalu dwa skraj-
nie odmienne podejscia do literatury: pokorne
w wydaniu Janusza Oprynskiego, kontynuuja-
cego mysl Cezarego Wodzinskiego w adaptacji
Dostojewskiego — i nieco bardziej fragmen-
taryczna (by nie powiedzie¢ nonszalancka)
lekture Chlopow przez Garbaczewskiego. Ten
pierwszy w sw. Idiocie z Bielska-Bialej utkna}
w sztywnej konwencji, drugi stworzyl nowa-
torskie, Smiale przedstawienie, ktorego sita tkwi

czytaj dalej §
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w zespole warszawskiego Teatru Powszechnego,
a zwlaszcza w grze Mateusza Lasowskiego oraz
nagrodzonej przez jury (w kategorii ,,mlody
tworca”) Magdaleny Kolesnik w roli Jagny.
Oprynski skupia sie¢ na postaci Myszkina ja-
ko czlowieka niedopasowanego do rzeczywis-
tosci, jego rywalizacji z Rogozynem oraz zwigz-
kach z kobietami, zwlaszcza z Nastasja Fili-
powna, ktorej gldd zycia zaprowadzi jg sama
w kozi rog. O ile postac ksiecia rezyser uwiary-
gadnia na scenie, wyraZnie eksplikujgc jego
racje, to skomplikowany charakter i potozenie
Nastasji zostaly w tym przedstawieniu sply-
cone. Konfrontacja z filozofig Wodzinskiego,
poza tytulem, tez nie jest do konca czytelna.
Nie sposob jednak odmowic rezyserowi spraw-
nosci dramaturgicznej — adaptacja powiesci
Dostojewskiego jest poprowadzona bardzo
konsekwentnie.

Garbaczewski zdazyl nas juz przyzwyczaic
do nowych mediow, projekcji oraz technologii
(w jego Chilopach elektroniczny tazik gra role
swini), dlatego nowego jezyka upatrywacé moz-
na u niego raczej w sposobie dialogowania
zwidzem. Rezyser bawi si¢ naszymi przyzwy-
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postaci Jagny tworcy dobitnie pokazuja, ze wy-
starczy jedna mala iskra, by zrodzily si¢ w gru-
pie najgorsze instynkty i potrzeba szukania ko-
zla ofiarnego.

Pytania o wspolnote zadaje rowniez Cezary
Tomaszewski w niestusznie pominietym przez
gremium jurorskie Gdyby Pina nie palita, to by
zyta. Nad $wietnym spektaklem Teatru Drama-
tycznego im. Jerzego Szaniawskiego w Wal-
brzychu unosi si¢ z kolei widmo wielkiej re-
formatorki teatru tarica, Piny Bausch. Na szcze-
Scie rezyser wraz z autorka scenariusza Aldona
Kopkiewicz $ciggajg artystke z postumentu,
snujac narracje nie o wielkiej sztuce, lecz o ludz-
kich nalogach, Smiertelnosci, prozie zycia. Cy-
taty z choreografii Bausch (Café Miiller, pierwsze
z brzegu) przeplataja si¢ z uktadami ruchowy-
mi z papierosem w roli gléwnej i anegdotkami
aktorow odgrywajacych — czgsto w komiczny
sposob — tancerzy z Wuppertalu. Beethoven,
Mozart i Purcell (znakomite wykonanie O let
me weep przez joanng Laganﬂwslza(} sgsiaduja
tu z Britney Spears, Abba i Adele (arcyzabawne
wykorzystanie utworu Hello). Twércom udalo

si¢ stworzy¢ bezpretensjonalne i poruszajace

Festiwalowe hasto ,Nowe mitologie”
sprowokowato do pytan o tworzenie nowych narracji,
redefinicje kategorii spotecznych oraz do refleks;ji

nad naszg tozsamoscia.

czajeniami dotyczgcymi powiesci Reymonta
jako szkolnej lektury oraz wciaga nas bezpo-
Srednio w akcje przedstawienia (zwlaszcza
widzow siedzacych na poduchach-krowach),
rozgrywang czesto symultanicznie w réznych
punktach sceny. Jedna z naszych najwazniej-
szych narodowych epopei postuzyla Garba-
czewskiemu do refleksji nad wybitna jedno-
stka, ktorej proba wpasowania si¢ w ramy za-
stanego spoleczenstwa jest niemozliwa. Snu-
jac refleksje na ten temat, rezyser wywoluje
na scenie ducha Jerzego Grotowskiego, lecz
szybko wpedza go z powrotem do grobu, do-
datkowo rabigc na kawatki. Antek Boryna za-
miast drwa rozcina za$ siekierg grube tomy
Tekstow zebranych reformatora teatru. Kate-
goria zbiorowosci, wspdlnoty, zycia i pracy
w grupie, do ktorej Grotowski czesto sie odwo-
tywal, zostaje na scenie na swoj sposob zde-
konstruowana, podobnie zreszta jak mit wsi,

zwlaszcza tej ,,spokojnej i wesolej”. Za pomoca
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dzielo, w ktorym montazowa struktura, wy-
wiedziona zresztg od Bausch, tworzy nie tylko
seri¢ zabawnych gagow. W spektaklu Toma-
szewskiego powraca stare pytanie o ludzka
kondycje oraz mozliwos$¢ wytworzenia wspol-
noty, ktora przy pomocy banalnej czynnosci,
jaka jest palenie papierosow, zawigzuje sie
rowniez z widzem. Po zakonczeniu az chce
sie wyjsc z pozostalymi na papierosa, najlepie;
w Swietle ksiezyca, ktory pojawia sie w finale
przedstawienia.

Zaproponowane przez Puzyne-Chojke hasto
omawianej edycji ,Nowe mitologie” sprowo-
kowalo do pytan o tworzenie nowych narracji,
redefinicje kategorii spotecznych oraz do re-
fleksji nad nasza tozsamoscig. Idealnie wpaso-
wal si¢ w nie spektakl Eweliny Marciniak, kto-
remu jury zlozone ze studentéow z réznych
polskich uczelni postanowilo przyzna¢ Na-
grode Glowna. Bzik. Ostatnia minuta z Teatru
Wspolczesnego w Szczecinie napisany zostat

przez Jana Czaplinskiego na motywach Mister
Pricea, czyli Bzika tropikalnego Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza i Eugenii Dunin-Borkowskiej.
Spektakl podejmuje temat neokolonializmu,
kapitalizmu i wyzysku, rozwijajac przede wszyst-
kim watek turystycznych doswiadczen czlowie-
ka Zachodu na sgsiednim kontynencie. W Bzi-
ku beda to gléwnie do$wiadczenia Polaka na
wakacjach - rodziny Brzechajlow, wraz z kt6-
rymi znajdujemy si¢ na poktadzie samolotu
Europa — Azja Wschodnia, lecgc na ktorgs z eg-
zotycznych wysp. All inclusive oczywiscie.
Publicznos¢, zagadywana od wejécia na wi-
downig przez ubrane w surrealistyczne kostiu-
my postacie z wielkimi perukami na glowie,
zaczepiana jest tez przez calg pierwszg potowe
przedstawienia, w drugiej kilka osob zostanie
wciggnietych na sceng¢. Marciniak aktywizuje
widzow, tworzac wspdlng przestrzen oglada-
nia, stuchania, doswiadczania. Wymaga od nas
wspolobecnosci, odrzucajac bierne podgladac-
two. Bo Bzik. Ostatnia minuta to réwniez spek-
takl o teatrze jako medium, o badaniu jego gra-
nic i mozliwosci, jakie ze sobg niesie. Rezyserka
podaje w watpliwo$¢ niektore jego narzedzia,
miedzy innymi mozliwo$¢ realnego wplywa-
nia teatru na rzeczywistosc. Krytycznie przy-
glada si¢ tez naszej potrzebie mitu: wskrzeszajac
ducha (dybuka?) Witkacego, Marciniak pod-
waza mit Bzika tropikalnego Grzegorza Jarzyny
z 1997 roku jako spektaklu reformatorskiego
dla polskiego teatru (stanowigc pretekst dla dru-
giej, odbywajacej si¢ w czasie festiwalu debaty
»INOWY, nowszy, najnowszy — dwie dekady po6z-
niej”), ktorego nie bez ironii cytuje.
Zmeczeni wlasng niepewnoscia, poczuciem
niemocy oraz lekiem, potrzebujemy nowych
narzedzi, takze instytucji, ktore moglyby okazac¢
sie¢ pomocne w przysztosci — zdaje sie mowic
utopia stworzona przez Marciniak, krytyku-
jaca nasz wspolczesny $wiat, stereotypy i przy-
zwyczajenia. Podobnie czyni Garbaczewski
z Reymontem i Grotowskim w Chfopach oraz
Tomaszewski z Bausch w Gdyby Pina nie pa-
lifa, to by zyta. Te trzy przedstawienia to naj-
lepszy dowdd na to, Ze teatr to medium zywe,
potrafigce komentowac rzeczywisto$¢ w ory-
ginalny sposob, emancypujace i aktywizujace
(myslowo badz fizycznie) widza, innowacyjnie
przetwarzajgce stare mitologie i ciggle wywo-
tywane z szafy narodowe duchy i dybuki. Zy-
cz¢ rzeszowskiemu festiwalowi, Zzeby podobna
sytuacja wydarzyla si¢ rowniez za rok. B
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