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R. Wagner, Spiewacy norymberscy

|
04.03.2018 \ Teatr Wielki w Poznaniu

Opowies¢ o wtajemniczeniu

Jacek Marczynski \ Jak wprowadzié polskiego widza

w skomplikowang materie
Spiewa_kdw norymberskich, ktorych nasz teatr konse-
kwentnie unika, skoro w historii zdarzyla sie na polskich
scenach tylko jedna ich premiera w 1908 roku? Mozna
zresztg te niechec czy wrecz lek zrozumiec. Dzielo fun-
damentalne dla niemieckiej kultury poza jej obszarem
jest w gruncie rzeczy trudno przyswajalne, bo wypelniaja
je odniesienia do niemieckiej tradycji, na dodatek
wbudowane w skomplikowang fabute. Relacje miedzy
bohaterami jak na Wagnera sq zas zadziwiajaco bogate
w niuanse psychologiczne, wystarczy wspomnieé
delikatnie zarysowany, ale wazny watek uczuciowy
miedzy Hansem Sachsem a Ewg. Na dodatek
kompozytor nie utatwia nam odbioru, bo miast stopniowo
budowac¢ muzyczng strukture, juz w nietypowej dla
siebie uwerturze, bedgcej rodzajem potpourri, atakuje
masg dzwiekow, wrzucajgc widza od razu na gleboka
wode najwazniejszych w tej operze tematow.

Pamietam dobrze wlasny, pierwszy bezposredni kontakt

ze Spiewakami norymberskimi na przetomie wiekéw

w Bayreuth, gdy dopiero po pieciu godzinach Wolfegang
Wagner porwal mnie w trzecim akcie inscenizacyj-

nym rozmachem ostatniej sceny. Wspominam zas ten
spektakl dlatego, ze wnuk kompozytora byl wlasciwie
ostatnim artystg, ktory potrafil na scenie wskrzesié
XVI-wieczng Norymberge. Czy inni wspolczesni tworey
tez by takiemu zadaniu podotali? Z pewnoscia tak, ale
nie cheg tego robic. Obecnie bowiem sprowadzanie
Spiewakéw norymberskich do historycznego fresku z pie-
czotowicie odtworzonym kosciotem sw. Katarzyny czy
podmiejskimi btoniami Norymbergi byloby splyceniem
opery Richarda Wagnera o tak wieloznacznym tadunku
intelektualnym. Symbolicznego znaczenia nabiera to, ze
po Wolfgangu Wagnerze kolejng inscenizacje Spiewakow
norymberskich w Bayreuth przygotowala juz w naszym
stuleciu jego corka Katharina, catkowicie zrywajac

z tradycjg. Zrobita za to niezwykle interesujacy spektakl
o roli wspolczesnego artysty, o tym, jak traktujemy
tradycje i1 o putapkach nowoczesnosci.

Przykladéw innego podejscia do Spiewakdow norymber-

skich mozna obecnie znalez¢ wiecej, chocby pelng uroku
prawdziwie komediowg inscenizacje Stefana Herheima,
bedgcg rodzajem zabawy literackiej, a zrealizowang

w Salzburgu na dwusetng rocznice urodzin Wagnera.
Rowniez w Teatrze Wielkim w Poznaniu niemiecki
rezyser Michael Sturm zrezyenowat z historyczne-

go kostiumu. W zamian jednak nieobeznanym z tym
dzietem polskim odbiorcom zaproponowat tyle tropow

1 wgtkow, ze momentami trudno je wszystkie ogarngé.
Korzysc z rezyserskiej koncepcji jest tylko taka, ze na
scenie przez ponad piec godzin ciggle sie cos dzieje,
zatem widz, ktory nie nadgza za sledzeniem poszczegol-
nych watkow 1 postaci, ma co oglagdac, bo akcja teatralna
nie stabnie wlasciwie ani na moment.

Pozostaje wszakze najistotniejsze pytanie: o czym jest

ten spektakl, jesli nie o XVI-wiecznych fundamentach
niemieckiej sztuki, ktore tak starannie wyklada
szewc-poeta Hans Sachs, az do wspanialej, finatowe;
puenty ,Euch macht Ihr’s leicht”? Na mysl przychodzag
dwie odpowiedzi. Pierwsza zwigzana jest z osobg
samego Richarda Wagnera, ktory pojawia sie na

scenie podczas uwertury. Nasuwa sie tu oczywiste
skojarzenie z bayreucks inscenizacjg Kathariny Wagener,
gdzie niemal identycznie wygladajacy kompozytor

w towarzystwie innych wielkich niemieckich tworcow
objawiatl sie we snie Hansowi Sachsowi. Tu jest wszakze
samotny, sportretowany jako osobnik dos¢ zalosny, ktory
bezskutecznie probuje wspigé sie na pomnikowy cokol
na srodku sceny. Pomyst potraktowania Spiewakéw no-
rymberskich jako opery autotematycznej Michael Sturm
potem wszakze porzucil. Richard Wagner stat sie jedng
z figur posrod innych postaci, zjaw 1 symboli.

Wazniejsza dla catej koncepcji jest zatem sceneria,

w ktorej rozgrywa sie akcja. To abstrakeyjna przestrzen
zamknieta dwoma Scianami, na ktérych wypisano
stowa: Wahn (urojenie) i Sinn (zmysl). Zlgczone razem
znaczg: szalenstwo, ale rozdzielaja je ogromne drzwi,
przywodzgce na mysl te, do ktorych w Czarodziejskim
flecie pukal Tamino, przybywszy do krainy Sarastra.
Skojarzenie tym bardziej uzasadnione, ze Walther von
Stolzing, ktory przez nie wchodzi rowniez chee doznaé
wtajemniczenia. Gdy przejdzie kolejne proby, zdobedzie
reke ukochanej, a jego Pamina ma na imie Ewa. Ponadto
Walther w poznanskim przedstawieniu jest niewinnym
chlopcem o duszy prostaczka, jak wielu bohateréow
Wagnera. I jak oni jest rowniez rycerzem, na scenie
pojawia sie porzucona zbroja i miecz, on zas wchodzi

na scene z glowg Jana Chrzciciela (akcja rozerywa sie
przeciez w wigilie dnia sw. Jana). Tyle tylko, ze jest to
glowa nadnaturalnej wielkosci, fragment kukly, bo tez
nic nie jest w tym spektaklu prawdziwe.

Michael Sturm korzysta z wielu konwencji, stylow i zrodel.

Sg w jego spektaklu odniesienia do niemieckiego
kiczu i do cyrkowej estetyki przedstawien Achima
Freyera, do Biblii, bo skoro ukochana Walthera ma na
imie Ewa, musi sie pojawi¢ motyw kuszenia jabtkiem,
a takze do popkultury. Zbiorem takich cytatow jest
finat drugiego aktu, gdy podczas awantury na ulicy
Norymbergi umyslnie sprowokowanej przez Hansa
Sachsa, poznanskg scene zapelniajg kabaretowe dziwki,
esesmani, koscielni hierarchowie 1 mezczyzna ze
swinskim ryjem. A nad wszystkimi goruje Straznik
miejski przemieniony przez rezysera w Smieré.

Ta ewidentna pogon za wizualnym efektem zaciemnita

relacje miedzy postaciami, a wykonawcow pozbawila
mozliwosci niuansowania bohaterow. Najbardzie;
ucierpiala na tym Monika Mych-Nowicka, bo Ewe
zamieniono w karykaturalny wizerunek bajkowej
Matgosi, ktora z bratem Jasiem wyruszy chyba do lasu
na spotkanie z czarownicg. Mimo to Mych-Nowicka
potrafila nakresli¢c Ewe subtelnymi, liryeznymi srodkami
wokalnymi, przy innym ustawieniu tej roli przez
rezysera mogtaby powstac¢ wybitna kreacja. Znacznie
wie,céj szczescia miat Frank van Hove, edyz Hans Sachs
najmniej ulegl rezyserskiemu przetworzeniu, zatem
niemiecki bas zdotat bardziej samodzielnie stworzy¢
jego wizerunek, dajgc przyktad pieknego zespolenia
tekstu z muzyks. A w jego wrazliwej interpretacji
dojrzatosc tgczyta sie z blyskiem dawnej mlodzienczo-
sci, gdy rozmyslat o swym uczuciu do Ewy. Ciekawie
zostala pomyslana posta¢ Beckmessera, ktorego Michael
Sturm wraz ze scenografem Matthiasem Eneelmannem
wyroznili kostiumem, a Bjorn Waag wiedzial, jak odda¢é
czarny charakter miejskiego pisarza, nie przeryso-
wujgc go. Nieporozumieniem okazalo sie powierzenie
partii Walthera von Stolzinga Christianowi Voigtowi,
spiewakowi obdarzonemu niewielkim, matowym glosem
tenorowym. Nie byl on w stanie ukazaé niuansow
turniejowej piesni, interpretowanej przez niego w sposob
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bezbarwny, zatem akt trzeci pozbawiony zostal stopniowo
narastajacego napiecia. Stowa uznania nalezg sie chorowi
poznanskiego Teatru Wielkiego oraz duzej grupie jego
solistow obsadzonych w pozostatych rolach, na czele

z Piotrem Friebe (Dawid), Rafatlem Korpikiem (Veit
Pogner) 1 Szymonem Mechlinskim (Fritz Kothner).

W grze orkiestry prowadzonej przez Gabriela Chmure
brakowato oczywiscie wielu niuansow 1 réznicowania
dynamiki, z drugiej strony poznanscy muzycy oraz ich
szef podjeli sie dziatania karkolomnego w dziejach tej
sceny 1 osiggneli efekt co najmniej zadowalajacy.

Co zatem jest wazniejsze w tym przedstawieniu: mysl czy
pomysty, ktorych jest nadmiar? Kiedy w finale Michael
Sturm je ograniczyl, oferujgc oczom widzow radosng biel
ubran mieszkancow Norymbereii, pointa spektaklu stala
sie wyrazista 1 niepokojgco zapadta w pamiec. Oto
bowiem tlum podchwytuje stowa Hansa Sachsa o sile
niemieckiej sztuki 1 z usmiechem na ustach, marszowym,
coraz mocniejszym krokiem chce ruszyc w swiat. Stary
szewc-poeta nie jest juz w stanie ttumu zatrzymac.. ——

Jozef Kanski "\ Na przestrzeni paru minionych dekad
zdgzylismy juz troche przywykngé do
sytuacji, kiedy w teatrze operowym rezyser - zamiast
starac sie o wierne 1 jak najbardziej wyraziste
zarysowanie tresci dziela - rozwija wlasng opowiesé
o sprawach majgcych niewiele albo zgota nic wspolnego
z dzielem. Prezentuje przy tym nierzadko zawstydzajaco
skgpe umiejetnosci w zakresie rezyserskiego rzemiosta,
0 autentycznym talencie nie wspominajgc. Czasem tez
az nadto wyraznie widac, ze nie zadal sobie trudu, by
doktadnie przeczytac libretto, nie mowiac juz
o gruntownym zapoznaniu sie z partyturg (jesli w ogole
potrafi jg odczytacd). Sprawia to, ze wielu mitosnikow
opery, takze nizej podpisany, z mniejszym niz ongis
zapalem wybiera sie na przedstawienia arcydziel tego
gatunku, przewidujgc z gory, ze wieczor przyniesie
wiece] niesmaku niz okazji do zachwytu. Zalegly sie te
praktyki w najznakomitszych nawet europejskich
teatrach. Nie ominely tez, o zgrozo, przedstawien
niezwyktego arcydzieta, jakim niezmiennie pozostajg
Spiewacy norymberscy.
Zaymujq oni w tworczosci Richarda Wagnera miejsce
wyjatkowe. W przeciwienstwie do wszystkich jego
dziel z pozniejszego okresu, nie przenoszg widza
w legendarny swiat bogow 1 herosow, lecz rozerywajq sie
w okreslonym miejscu 1 okreslonej historycznej epoce,
a za bohaterow majg zwyktych ludzi, z autentyczng
postacig szewca-poety Hansa Sachsa na czele. Jako
jedyne majg pogodny charakter i1 nie brak w nich
epizodow komediowych. Wreszcie, do tego dzieta
kompozytor miat szczegdlnie osobisty stosunek. Kreslac
scene, w ktorej zeromadzona na bloniach za miastem
rzesza mieszkancow Norymbergi wita nadchodzacego
Hansa Sachsa, intonujgc choralnie jeeo hymn na czesé
reformacji Wacht auf, sam zapewne - jak zauwazyt
w swe] pomnikowej monografii Zdzistaw Jachimecki -
,2marzyt o podobnym powitaniu ze strony calego narodu”.
Zyjac dos¢ dtugo na tym swiecie, zdgzytem na szczescie,
w miodych latach, zalapac sie jeszcze na znakomite
pod kazdym wzgledem przedstawienia. We wrzesniu
1957 roku trafilem na Festiwal Operowy w Monachium,
gdzie bylo mi dane obejrze¢ wspaniaty spektakl Salome
Straussa (z mtodq Birgit Nilsson w tytutowej roli),
a zaraz po nim - wlasnie Spiewakéw norymberskich.
Byto to przedstawienie wrecz idealne. Inscenizacja
Helmuta Jurgensa w kazdym szczegole zgodna z trescig
toczgcych sie wydarzen, podobnie jak odpowiednio za-
projektowana realistyczna sceneria i stylowe stroje.
Muzyka wspaniale brzmigca pod batutg jednego
z ostatnich wagnerowskich kapelmistrzow wielkiej

miary Hansa Knappertsbuscha i cudownie spiewajgce
chory. Solisci nie tylko pieknie $piewali, lecz takze
bez wyjgtku odznaczali sie wyrazistymi osobowoscia-
mi, tworzyli w pelni wiarygodne postacie, ktorych
dziatania i zachowanie w naturalny sposob wynikaty
z okreslonych sytuacji.

Wszystko tak dalece tchneto prawds, ze po uptywie

niespelna pot godziny poczutem, jakbym sie znalazl

w XVI-wiecznej Norymberdze i zdawalo mi sie, ze

to, co oglagdam na scenie, dzieje sie naprawde, tyle ze
protagonisci zamiast mowi¢ - Spiewajg. Do tej pory
zachowaly sie w mojej pamieci sylwetki i nazwiska
spiewakow. A zatem: znakomity wiedenski bas-baryton
Otto Edelmann w roli Hansa Sachsa, niemiecki bas

o imponujgce] postawie Ferdinand Frantz jako zlotnik
Veit Pogner, obdarzona pieknym glosem oraz urzekajaca
urodg 1 wdziekiem szwajcarska sopranistka Lisa della
Casa jako jego corka Ewka, ceniony tenor Hans Hopf

w roli rycerza Waltera von Stolzinga i charakterystyezny
bas Kurt Bohme jako pokraczny Beckmesser (w ktérego
postaci ucielesnit Wagner calg wroga mu i zawistng
krytyke). Ten spektakl do dzi§ zaliczam do moich naj-
piekniejszych operowych przezyc.

Z Bayreuth zas z przyjemnoscig wspominam zrealizowane

pod koniec lat szescdziesigtych przedstawienie pod
dyrekcjg swietnego wloskiego kapelmistrza Silvia
Varvisa, jak tez inne, pozniejsze o lat kilkanascie,

Z 1IMponujgcy Znajomoscig rzeczy zainscenizowane przez
Wolfganga Wagnera, gdzie w obsadzie wyroznial sie
swietny baryton Bernd Weikl w partii Sachsa oraz pelen
miodzienczego uroku tenor Siegfried Jerusalem jako
Walter. Ze zblizonego czasu pamietam jeszcze bardzo
udane, obfitujgce w ciekawe pomysly przedstawienie

w amsterdamskim Teatrze Carré.

Potem jednak zaczely sie schody. Oto w jednym

z operowych teatrow umieszczono wszystkich prota-
gonistow miedzy konarami rozlozysteco drzewa. Co

to mialo oznaczaé i czy padajgce stamtad frazy mogty
trafiac do serc i umystow stuchaczy z wiekszg wyra-
zistoscig - dalibog nie wiadomo. Gdzie indziej znowu
rezyser zechcial zasugerowac¢ widzom wyobcowanie
nikczemnego Beckmessera sposrod szacownego erona
mistrzow, przedstawiajac go jako Zyda. Swiadomy
rzeczy Wolfgang Wagner, edy mu o tym podczas jednego
z naszych spotkan opowiedzialem, zareacowal bardzo
ostro 1 stwierdzil, ze w XVI-wiecznych Niemczech Zyd
nie mogt zadng miarg piastowac¢ we wladzach miasta
jakiegokolwiek urzedu. Katharina Wagner, corka
Wolfganga, prawnuczka wielkiego Richarda, realizujgc
w Bayreuth dwunastg inscenizacje Spiewakdw no-
rymberskich na scenie Festspielhausu, uznala za
wlasciwe przedstawic rycerskiego Waltera jako mlodego
chuligana, arogancko przeszkadzajacego mistrzom w ich
obradach, a na koncu pozwalajgc antypatycznemu Beck-
messerowl zostac niemalze zwyciezcg turnieju.

" A ubieglego lata wziety rezyser Barrie Kosky akcje

pierwszego aktu umiescit w salonie bayreuckiej willi
»Wahnfried”, zakonczenie aktu drugiego nasycit
intensywng zydowskg symbolika (choé kwestia
zydowska pod zadng postacig w tresci opery tej nie
wystepuje). A pelng radosci finalowg scene uroczystosci
na bioniach polgczonej ze zwycieskim dla Waltera
turniejem spiewaczym, podnioslg oracjg Sachsa na czesé
mistrzow starej wielkiej sztuki i zareczynami zakochanej
pary, sceng opromieniong oczywiscie odpowiednig do jej
klimatu muzyksg, postanowit rozeeraé na sali sadowej,
gdzie niebawem rozpoczgé sie ma norymberski proces
hitlerowskich zbrodniarzy, ewokujac tym samym
atmosfere pelng napiecia i grozy. ,Panie Boze! Ty to
widzisz 1 nie grzmisz?” - chcialoby sie zawolaé w slad za
Sienkiewiczem. e
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