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Wystawianie tekstow nalezacych do dziedzictwa kultury narodowej
to jeden z sensow istnienia statego, repertuarowego, publicznego
teatru dramatycznego. Jego misja. A z misjami mamy w Polsce

same ktopoty.

kow Rzeczypospolitej jest strzezenie
ziedzictwa narodowego (art. 5 Kon-
stytucji RP) oraz tworzenie warunkow
,2upowszechniania i réwnego dostepu do
débr kultury bedacej zrodlem tozsamo-
Sci Narodu Polskiego, jego trwania i roz-
woju” (art. 6). To — jakkolwiek uzyte tu
sformulowania moga wydac sig¢ z wie-
lu powodow problematyczne — wlasnie
klasyka teatralna spelnia w stu procen-
tach te narodowa definicje kultury. To
ona wiec powinna by¢ przedmiotem
szczegolnej ochrony i upowszechnia-
nia. Tymczasem po pieciu latach rza-
dow ugrupowania, ktore narod i jego
dziedzictwo ma na sztandarach, spokoj-
nie mozna stwierdzi¢, ze ten obowia-
zek konstytucyjny nie jest realizowany
w stopniu jakkolwiek wykraczajacym
poza podstawowe zapewnienie warun-
kow istnienia teatrow, co czynila row-
niez tak krytykowana ekipa poprzednia.

]EDNYM Z PODSTAWOWYCH OBOWIAZ-

Pani Barska

Choc do repertuaru klasycznego zalicza
si¢ starozytne tragedie, to samo istnienie
teatralnej klasyki jest zjawiskiem stosun-
kowo mtodym. Dopiero staly teatr reper-
tuarowy tworzony w Europie w drugiej
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polowy XVIII wieku uznal mozliwos¢
1 potrzebe wystawlania scenariuszy pi-
sanych dla innych czaséw i na inne kon-
wencje sceniczne.

Wpadl na to zreszta nie tak od razu,
bo poczatkowo robit to, co ludzie sceny
zwykl1 czynic co najmniej od powstania
pierwszych rzymskich przerobek grec-
kich tragedii 1 komedii — przystosowy-
wal, zmienial w zasadniczych punktach,
dopisywatl 1 wykreslal, kompletnie nie
przejmujac sie wiernoscig autorowi czy
shuzba dziedzictwu. Caly koncept ,,wier-
nosci”1,stuzby” wytwarzat sie stopniowo
w XIX wieku, poczawszy od romantycz-
nych batalii o Szekspira, przez prestizowe
Inscenizacje otoczone uczonymi komen-
tarzamiisporami o ,styl”, po wprowadze-
nie zelaznego repertuaru—kanonu sztuk,
ktore ze wzgledu na swoje kulturowe
znaczenie musza byc¢ grane regularnie.

Krokiem nastepnym bylo stworzenie
specjalnych zespotéw i instytucji dziala-
jacych na rzecz inscenizowania drama-
tow najwiekszych klasykow. We wszyst-
kim tym celowali oczywiscie Anglicy, co
nie dziwl, skoro najwi¢kszy pisarz jezyka
angielskiego jest zarazem prawodawca
1 tworca modelowych ,,sztuk” nowozyt-
nego teatru dramatycznego, mylnie uzna-
wanego za tozsamy z teatrem ,,w ogole”.

W Polsce proces ten mial oczywi-
Scie (jak wszystko w Polsce) aspekt po-
lityczny 1 narodowy. Wspolnota odarta
z tak oczywistego dowodu na istnienie,
jakim w XIX wieku stalo sie panstwo na-
rodowe, istniala przez nieustanne przed-
stawianie siebie na réznych polach: od
powstan po przedsiebiorczosc, z kulturg
w centrum jako najwazniejsza, ale tez
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i najscislej kontrolowana sceng polsko-
sci. Dowiesc swojej duchowej mocy daja-
cej prawo do samodzielnego istnienia —to
podstawowy cel 1 misja polskiej kultury
w czasach zniewolenia.

Teatr nie mogt jej realizowac w pelni,
bo nie magt (z przyczyn politycznych)
wystawiac najwiekszych polskich dra-
matopisarzy, na czele z godnym stanac¢
obok Szekspira — Juliuszem Stowackim.
Ale tworzyl teatralna polskos¢ dzieki ge-
niuszowi innego klasyka narodowego
— Aleksandra Fredry, uwazanego w XIX
wieku za poete, a nie komediopisarza,
1 umieszczanego w szeregu plsarzy naro-
dowych obok Adama Mickiewicza.

Po6zniej, gdy mozna juz byto grac dra-
maty romantyczne, szybko staly si¢ one
sklasyka”. Napisane przez juz niezyja-
cych wieszczow, nakladaly na wszyst-
kich wykonawcow szczegolne zobowia-
zania — wobec zmartych 1 wobec wspol-
noty, ktorej miaty nie tyle wskazac drogi,
ile pomagac w podniesieniu na duchu,
czyli w tym, co jest podstawowym obo-
wigzkiem wszystkich zajmujacych sie
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Alina Szczegielniak na probie generalnej ,,Balladyny” w rezyserii Pawia Swigtka.
Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, luty 2020 r.

zyciem zbiorowos$ci. Wspomoc w daze-
niu do tworzenia jej mozliwie najlepszej
Wersji.

Klasyke obdarzano szczegolna troska
1 uwaga nie tylko dlatego, ze dowodzila,
iz kulturalnie Polacy ,,dorownuja, a na-
wet przewyzszajy”, ale dlatego, ze dzigeki
niej mieli sta¢ si¢ godnymi siebie. Ta-
kimi, jak ich w tych dramatach przed-
stawlano: krytykowanymi 1 oSmiesza-
nymi, ale w koncu przebudzonymi jak
Fantazy 1 wolajacymi: ,,Zgoda”, jak Cze-
$nik z Rejentem. Bo nawet tam, gdzie wy-
tykano Polakom rozne wady, czy wrecz
pokazywano ich jako ludzi matych, za-
klamanych i podlych, czyniono to w ma-
drze idealizowanym stylu, wiasnie ,kla-
sycznym”, ktory tych prowincjonalnych
Swietoszkow, zasciankowych dyktator-
kow 1 podstarzate awanturnice zbawiat.

Realizujacy mistrzowsko ten program
Fredro juz za zycia stat si¢ arcywzorem
polskiego klasyka teatralnego, poniewaz
przyczynil si¢ do wytworzenia pewnego
caloSciowego stylu scenicznego. Nie zro-
bil tego sam. Przez lata Scisle wspolpra-

22 MARCA 2020

cowal z Teatrem Lwowskim i wspdlnie
z jego aktorami zainicjowat to, co jest
sednem 1 sercem klasyki — tradycje. Nie
te uogolniona, ktora sobie mozna dowol-
nie wycierac gebe i czyni¢ z niej patke na
inaczej myslacych, ale prawdziwa, opie-
rajacy si¢ na przekazywaniu z rak do rak
sposobow dzialania, np. technik uzywa-
nia glosu 1 ciala, a nawet konkretnych
metod rozegrania poszczegolnych scen.

Gdy 17 lutego 1834 r. Jan Nepomu-
cen Nowakowski jako pierwszy Czesnik
w okreSlony sposob wyjal starg szable
1 zawolak: ,,Pani Barska!”, sposob ten zyl
potem w cialach 1 glosach kolejnych po-
kolen aktorow grajacych ,Zemste” przez
ponad sto lat. Da si¢ stworzy¢ imienny
poczet artystow kolejnych generacji, kto-
rzy w ten ciag si¢ wiaczali, takze — zmie-
niajac tradycje, polemizujac z nia, odrzu-
cajac jej wyznaczniki. Bo tradycja oczywi-
scie zyje nie tylko powtorzeniami, ale tez
odejSciami, wariantami, sporami, bun-
tem. Tylko zeby si¢ sensownie 1 skutecz-
nie buntowac i odchodzi¢, trzeba miec od
czego.

Nozka spuchla

Tymczasem polska tradycja sceniczna od
konca lat 50. XX w. powoli zamierala, co
znakomicie wida¢ wiasnie na przykia-
dzie stylu fredrowskiego. Trwajaca poko-
lenia ciagloSc zostata zerwana. Powodow
bylo wiele 1 nie sposob w nie teraz wcho-
dzi¢, wiec pozostanmy przy tym, ze byta
to czes¢ o wiele szerszych zaburzen pa-
mieci zblorowej. DosSc, ze w teatrze dopro-
wadzily one do porzucenia oczywistego
kiedys tradycyjnego rzemiosta —znow nie
tego mitycznego, o ktérym ciagle stysze
1 nikt mi nie potrafi wyjasnic, o co prak-
tycznie chodzi, ale tego konkretnego
—np. umiejetnosci mowienia w Fredrow-
skim ,,Dozywociu” Latkowego ,,a bodaj
ci nozka spuchia!” w taki sposob, by za-
chowac jednorodnosc, ale nie nudzic po-
wtarzalnoscia. Te konkrety przestawaly
by¢ potrzebne, bo wspolczesny teatr pol-
ski, wystawiajac regularnie literature
dawna, a nawet wygrzebujac rozne jej za-
pomniane zabytki, przestal pracowac¢ nad
jej tradycja, a zaczal traktowac jako jesz-
cze jedna czesC repertuaru wspotczesnego.

Kres mysleniu serio o tradycji teatral-
nej jako przedmiocie stalej pracy, facznie
Z wypracowaniem wspolczesnej wersji
zelaznego repertuaru, potozyla pod ko-
niec ubieglego stulecia kleska dyrekcji
Jerzego Grzegorzewskiego w Teatrze Na-
rodowym w Warszawie. Grzegorzewski
— dzi$ poSmiertnie czczony — w tym naj-
wazniejszym okresie swojego artystycz-
nego zycia, gdy usitowal stworzy¢ ,,dom
Wyspianskiego”, nie miat wsparcia i zro-
zumienia ani w publicznosci, ani w li-
czacej sie czesci Srodowiska, ani we wia-
dzach.

Kleska Grzegorzewskiego, rowniez
osobista, byla zarazem kleska klasyki
jako pewnego sposobu uprawiania kul-
tury. By w koficu syntetycznie 6w sposob
przedstawic, powiedzialbym, ze zasadza
si¢ on na uznaniu potrzeby nie konfron-
tacji, ale glebokiego 1 ponawianego pro-
cesu czynnego poznawania i doSwiadcza-
nia indywidualnych i zbiorowych two-
row przeszlosci, przeniesionych przez
czas dzigki pewnej tradycji.

Klasyka w sensie Scistym nie jest bo-
wiem tozsama z repertuarem dawnym.
Wytwarza si¢ jako wynik pracy zbio-
rowosci poprzez praktyki ponawiania
i podtrzymywania jej obecnosci. Procesu
tego nie mozna do konca regulowac, ale
nie jest prawda, ze nie da sie nan wply-
wac, zwlaszcza w teatrze.
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Jaka taka daj szabline

Tak krytykowana poprzednia ekipa Mi-
nisterstwa Kultury zainicjowala, wymy-
Slita i przeprowadzila pierwsze edycje
Konkursu ,Klasyka Zywa”, bedacego je-
dyna od lat inicjatywa majaca praktycz-
nie wspierac tak istotna czes¢ ,,dziedzic-
twa narodowego”, jaka jest klasyka te-
atralna. Resort ministra Glinskiego, poza
obsadzeniem tego konkursu swoimi za-
ufanymi ludzmi nic nowego nie zrobit.

A wlasnie tu MKiDN - zgodnie z wie-
lokrotnie skladanymi deklaracjami — po-
winno si¢ wykazywac szczegolna aktyw-
noscia. Nie sadze wprawdzie, by klasyka
miata sie sta¢ najwazniejszg czescig zycia
teatralnego 1 sprzeciwialbym si¢ sytuacji
dekretowania tego oraz wymuszania na
teatrach realizacji takich repertuarowych
postulatow metodami finansowo-admi-
nistracyjnymi. Oczekiwatbym jednak, ze
po pieciu latach programowa, a nie wy-
tacznie administracyjno-finansowa dzia-
lalnosc resortu wicepremiera Glinskiego
moglaby sie¢ w zakresie teatru zaczac
przejawiaC w czyms Innym niz niszcze-
nie scen, ktorych dyrektorzy nie podobaja
si¢ jemu 1 kulturowo-politycznym sojusz-
nikom rzadzacej parti.

Ministerstwu podlegaja bezposred-
nio dwa dramatyczne teatry narodowe,
ktore stanowia obecnie wrecz flagowy
przyklad jego polityki: jeden zniszczylo,
do drugiego si¢ nie wtraca. Ani jedno, ani
drugie dziatanie nie skutkuje realizacjq
konstytucyjnego obowigzku ochrony
dziedzictwa narodowego w zakresie te-
atru. Klasyka teatralna nie jest w teatrach
narodowych stale obecna, programowo
chroniona, podtrzymywana w swoim
konkretnym, rzemieSlniczym istnie-
niu. Zaden teatr narodowy nie ma zela-
znego repertuaru, nie prowadzi staltych
badan nad tradycja sceniczna. Zaden tez
w praktyce nie traktuje klasyki jako swo-
jego szczegdlnego zobowigzania. Wpraw-
dzie oba wystawiaja dramaty dawne 1 nie-
kiedy sa to wystawienia wazne, ale nie
sposob uznac, iz jest to praca nad klasyka.
Wystawia si¢ Fredre, Mickiewicza i Sto-
wackiego jak kazdy inny material drama-
tyczny, ktory teatr zgodnie z wlasna poli-
tyka wprowadza do repertuaru, szukajac
rezysera zdolnego zaproponowac ,,orygi-
nalna interpretacje”.

Uciekla mi przepioreczka

Czas chyba najwyzszy, by konserwa-
tywny interwencjonizm panstwowy,

Podstawa polityki partii
Jarostawa Kaczynskiego
nie jest —wbrew deklaracjom
—konserwatywna
wiernosc wartosciom,
ale pedagogika permisywna
sprowadzajaca sie do hasta:
»,Fajni jestescie,
jacyscie s3”.

ktory teoretycznie reprezentuje w zakre-
sie polityki kulturalnej obecna formacja,
wykazal sie czyms$ innym niz nieustan-
nym narzekaniem na legendarny ,,lewt-
cowy wrzask”. Po pigciu latach mogtby
si¢ wszak pojawicC jakis program pozy-
tywny, cos$, co minister Glinski i wice-
minister Wanda Zwinogrodzka stworzy-
liby, zamiast skupiac sie na pozbawianiu
mozliwosci pracy ludzi za mato ulegtych
1 przejmowaniu ich programow. Oba-
wlam si¢, ze podpowiedzi z mojej strony
przyjac nie zechca, ale skoro na potrzeby
tego tekstu odgrywam konserwatyste te-
atralnego, to moze ktos lepiej widziany
przejmie te role 1 pomyst?

Wyjsciowo jest on dosSc prosty: stwo-
rzenie przy jednym z teatréw narodo-
wych sceny klasycznej, albo nawet nie
sceny, ale zespolu, np. — Laboratorium
Klasyki lub Reduty Klasyki (zeby nawia-
zaC do dobrych tradycji). Wyposazywszy
g0 W zasobny budzet, zaprosi¢ do wspol-
pracy artystow, ktorzy jeszcze tradycje
rzemiosta praktycznie znaja (a nawet
w obecnym zespole warszawskiego Na-
rodowego kilkoro takich jest), zaanga-
zowa¢ miodych zainteresowanych taka
praca 1 pozwoli¢ im wspolnie reanimo-
wac dawne konwencje sceniczne. Na po-
czatek to, co najbardziej oczywiste: Fre-
dro. Powiedzmy — ,,Zemsta”, bo tu tra-
dycja chyba jest najlepiej pamietana. Za-
prosic jako doradcow historykow teatru
1 jezyka, znawcow dawnego obyczaju
1 sprawdzi¢ praktycznie, czy sedno dzie-
dzictwa Fredry nie polega aby na sile sce-
nicznego wypowiedzenia, a nie na ja-
kichs literackich koncepcyjkach.

Gdy o tym mowie (a mowie od lat),
moje kolezanki zazwyczaj oponuja,

stwierdzajac, ze byloby to muzeum. Nie
wydaje mi sig, zeby muzeum bylo czyms
ztym, a chyba nikt przy zdrowych zmy-
stach nie twierdzi, ze np. granie Chopina
na instrumentach z epoki jest praktyka
dziwacznga i niepotrzebna. Sprobujmy za-
ora Fredre na instrumencie z epoki, a je-
Sli sie uda, to zobaczmy, czy Stowacki tak
zagrany —na polszczyznie z epoki, a wiec
z gloskamy, ktorych juz dzis nie uzywamy
(nawet w teatrze), a ktore on styszatl, gdy
pisal ,Ksiedza Marka” — nie okaze si¢ nie-
wyobrazalnie poteznym poeta teatral-
nym, niepotrzebujacym wecale rezyser-
skich pomystow. I tak, krok po kroku,
moze zblizymy si¢ do stworzenia jakiejs
National Stowacki Company, ktora sta-
nie si¢ osrodkiem umacniania kulturo-
we]j silty ekonomicznie rozkwitajacego
przeciez panstwa.

Wszystkie elementy tego projektu wy-
daja sie zgadzac z tym, co obecne wiadze
mowig. Obawiam sie jednak, ze nawet na
powazne pomyslenie o jego realizacjinie
ma szans, bo stoi on w sprzecznosci z za-
sadnicza 1 praktyczng polityka kulturowa
Prawa i Sprawiedliwosci. Odwotujac sie
tak chetnie do chwalebnej przesziosci, PiS
czyni wspolnotowa scena terazniejszosci
Rownie Krupowg, zadeptywana przez ty-
sigce zgromadzone na sylwestrze w Za-
kopanem, by czci¢ narodowego bohatera
1 wieszcza — Zenka Martyniuka.

Podstawa polityki partii Jarostawa Ka-
czynskiego nie jest bowiem — wbrew de-
klaracjom — konserwatywna wiernos¢
wartosciom, ale pedagogika permisywna
sprowadzajaca si¢ do hasla: ,Fajni jeste-
Scie, jacyscie s3”. To ten praktycznie reali-
zowany populizm kulturowy niszczy ja-
kosc zycia zbiorowego. Blokujac osrodki
1 narzedzia wspolczesnego krytycznego
myslenia 1 krytycznej sztuki, rzekomi
konserwatysci nie przeciwstawiajg im ka-
nonu wartosci, ale dorazna propagande
1 kulturalne pochlebstwo na skale ma-
sowa. Dlatego stynne dwa miliardy prze-
kazano nie na plac Teatralny, ale na Wo-
ronicza, bo to tam jest rzadowe centrum
narodowej kultury w rozumieniu spra-
wujacej wiadze partii.

To dlatego nie ma 1 nie bedzie ,konser-
watywnego” teatru z prawdziwego zda-
rzenia, a klasyka pozostanie nostalgicz-
nym wspomnieniem starzejacych sie nie-
uchronnie widzow, ,wielkim zalem nad
soba” ,,w matym brudnym hotelu/ kiedy
Switajq tapety”.
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