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26 marca br., w wigilie Niedzieli
Pzlmowej, odbyla sie w teatrze no-

wchuckim premiera ,Hicba” Karcla
Wejtyly, dramatu powstaltego w .

1940, w okresie Wielkiego Postu. Au-
tor ,Hioba, kiedy pisal ten tekst, nie
miai jeszcze dwudziestu lat. Studiowal
wtedy polonistyke na tajnym naucza-
niu prowadzonym przez peresorbw uJ.
Byia to jegon pierwsza préba dramatur-
giczna, pierwisze wicksze éwiczenie li-
terackie, noszace wszystkie $lady de-
uviutu pisarskiego: echa S$wiezo prze-
czytanych lektur, fascynacji literac-
xich, olénien teattalnych.

Listy autora ,Hioba” z przelcmu lat
1939/40 do Mieczystawa Kotlarczyka
pozwalajg dosyé szczegdlowo przesle-
dzi¢ 1liste studiowanych w tym cza-
sie ksigzek. Znajdujg sie na niej u-
swory Siowackiego, Mickiewicza, Nor-
wida Wyspianskiego, odczytywane
wielckrotnie, za kazdym razem pod
‘naym kgtem widzenia, Pierwsze miefj-
sce zajmuje jednak Biblia: Psalmy,
Xsigga Hicba, Ksigega Madrosci, Pro-
Zaglebianie sie w Ksiege Hicba
powady mnie tyle osobiste, le
dzi¢j ogoblne., Bylo poszukiwaniem

~apowiedzi na szczegblng sytuacje, w
jakiej znalazl si¢ naréd polski w pier-
wszy~h miesigcach wojny. Naréd na-
stopniowo wyniszczany,
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wym w ciernpieniach Polski i S$wiata
wypracowanym”). Czas syntetyczny i
przestrzen syntetyczna oraz uniwersal-
c$é zarysowanej problematyki — to
pedstawowe walory ,Hicba” Karcla
Wojtyly. Uniwersalizmu tego nie maci
bardzo pelski rys, przejety chyba od
rcmantykéw: Stowackiego, Mickiewi-
cza, 2e w cierpieniu zbiorowym i w
tacznosci z Chrystusem dokcnuje sie
odkujpienie kazdego pojedynczego czlo-
wieka i $wiata. I ze tylko ten wysi-
tek moralny jest drogg dckads.
Tadeusz Malak, rezyser ,Hioba” w
Teatrze Ludowym, tekst autorsiki po-
traktowal z pietyzmem. Nie skracal go,
nie pcprawial, nie komponcwal w in-
ne ciggi. Byl wierny i literze i ducho-
wi. Zadbal o to, by zagraly muzycz-
ne wartosci stcwa: rytm, melodia zda-
nia, a takze plastyka obrazu: jego ko-
lor, barwa, $§wiatlo. Wprowadzil chéry
i rozbudowal ruch sceniczny elemen-

tami pantomimy i tanca obrzedowe-
go. Zréznicowal przestrzen teatral-
ng umieszczajac grajacych aktoréow

na dwu pozicmach: na parterze i pie-
trze sceny, budujgc pewne sekwencje
mrzedstawienia 'w ukladzie symultani-
cznym, tak jak to bylo w teatrze sred-
niowiecznym. Wykorzystat ponadto
swoje dawne doswiadczenia wyniesio-
ne ze szkoly rapsodycznej Mieczysla-
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grabiany z débr, skazywany na powol-
ng agonie. Starctestamentowa opowiest
¢ niezawinionych cierpieniach Hio-
ba stawala sie odpowiednia materig
literacxg do refleksji nad problema-
mi zla, nieszczescia, S$mierci.

Ta pierwsza sztuka teatralna Karo-
la Wojtyty, wysnuta z watkéw biblij-
nych, duchowych przezyé¢ i przemy-
slen religijnych jej autora rozgrywa
sie jakby w ‘trzech wymiarach czasu:
w przeszlosci (,,Przed  przyjSciem
Chrystusa”), w terazniejszosci (,Za dni
dzisicjszych czasu Hicbowego — Pol-

ki i $wiata”) w przyszioéci (,Czasu
wezekiwania, blagania o sad., «¢zasu
oty za  testamente:n  Chrystuso-
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wa Kotlarczyka. Daly one o scbie znac
w cugestywnym zakonczeniu :oektak-
lu. Zatriumfcwala w nim calkowicie
umewnosé w  komponowaniu chrazu
Umownosé i metaforycznesé. Gest ak-
tora powctuje tu przedmioty, stwarza
ich forme, zestraja je w wigksze ca-
tosei.

» Przedstawienie , Hicba”
Ludowym ma kompozycje ramows.
Zaczyna sie obrazem zaproszenia ma
uczte i konczy sie obrazem zaprosze-
nia. Ale kieldy pierwszy obraz budo-
wany jest w konwencji realistycznej:
ustawianie stolu, nakrywanie go obru-
sem, to finalna scena nie’ posiada juz
tej materialncsci\ nrzedmiotéw. Pozo-
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staje z niej jedynie biel obrusu pod-
trzymywanego z <dwu przeciwleglych
strcn rekami kleczgcych aktoréw. O-
braz ewckcwany jest jakby w innej
przestrzeni i innym wymiarze zdarzen
— w porzadku mistycznym. Te dwie
sceny, takie same a przeciez inne, u-
mieszczene na poczgtku i kohAcu przed-
stawienia, zaswiadczajg najlepiej o u-
miejetnosciach odezytania tekstu , Hio-
ba” orzez rezysera, o jego zdolnosciach
interpretacyjnych.

Pierwszg czesé spektaklu wypelnia-
ja relacje stug Hicba o kleskach, kté-
re nan spadajg. Aktorzy cbsadzeni w

tych rolach wbiegajg na scene od
strcny widowni, ‘jakby byli jej mno-
stancami. Ma to swéj gleboki sens.

To co bylo tmitem, przypowiescig, li-
terackg figurg staje sie zywa aktual-
ng historig. Potem jest diugi monolog
Hioba, w ktérym walczg na przemian
kur? | uleglcéé, poczucie krzywdy
i odrzucenia. Czy cierpienie jest tylko
ztem, ktére lamie i pcoraza, czy tez
$rocdkiem samodoskonalenia, labolato-
rium rodzenia sig mcwych wartodei,
ktérych istnienia nawet nie przeczu-
wamy? My$l Hicba biegnie szlakiem
meandrycznym. Petna jest wahan,
watiliwosei, znakéw zapytan. Rozmo-
wy, ktére prowadzi z jprzyjaciétmi po-
glebiaja jeszcze bardziej stza niepew-
nosci. Nawiedza go jekby przeczucie
ble¢du, falszywie wybranego tropu, po
ktérym podaza jego refleksja. Potem
jest zekwencja o charakterze niemal
rvtualnym, skemponcwana z elemen-
tow gestu; ruchu, mimiki. Hicba o-
tacza korowéd zalobniké6w. Rozpozna-
siceny
pierwszej. Przyszli nie po to, by go
pocieszyé czy ulitowaé sie nad nim,
ale po to, by czynié <gd, zmusi¢ go
do wyznania win.

Waclaw Ulewicz kreujacy Hicba ma
dobre walory glosowe, z ktérych po-
trafi czyni¢ wiasciwy uzytek. Ladnie
radzi sobie z pigtrzgcymi sie rafami
przestylizowanego jezyka — na ludo-
wosé, na Miodg Polske, o bardzo spe-
cyficznym rozeczlonkowaniu wersu, o0
zmiennych spadkach intonacyjnych,
nie poddajgcych sie latwo rytmowi
mowy kolokwialnej. Najbardziej prze-
konywajacy byt w scenach fortey kiedy
unosit do gory obie rece przyzywajac
donosnym glosem Boga na swiadka
swojej niewinnosci. Byl w tym krzy-
ku bardzo romantyczny.

Kiedy pojawia sie miody prorok E-
lthu (gra go Adam Sadzik) caly spo-
wity w bieli, ciagngc za sobg dlugi
tren bialej azurowej tkaniny, ktéra
opadajac okrywa caly srodkowy po-
dest sceny, konczy sie wlasciwy dra-
mat. Gwaltownie slabnie temperatura
napieé, staré, konfliktow. Zaczyna sie
mistyczny moralitet, religijne przesta-
nie pod adresem widza. Przestanie,
ktore w calej pelni cdstoni nam sie
dopiero w papieskiej eacyklice  Re-
demptor Hominis”. Wizja Chrystusa
umeczonego, ktora przynosi Hiobowi
prorok Elihu, w zupeinie nowym s$wie-
tle ustawia jego cierpienia. Egzysten-
cjalny- bél przestaje byé absurdem,
ofiarg niepotrzebng 1 wyniszczajaca
czlowieka. Poprzez meke samego Bo-
ga-Czlowieka uzyskal swg wartosé
i uzasadnienie: wigczony zostal w wiel-
ki plan cdkupienia calego kosmosu.

Dgbra muzyka Krzysztofa Szwajgie-
ra. punktujgca podstawowe znaki se-
mantyczne w przedstawieniu, wpro-
wadzona z wielkim umiarem, nie za-
moenia tekstu  literackiego w  orato-
riun. Gorzej bywa  z  aktorstwem,
swiaszeza w partiach chéralnych. W
conografii Jozefa  Napidrkowskiego

Ryszarda Stobnickiego najbardziej

«ezgeo zagrala biel obrazu  pierw-

szego i ostatniego, skontrastowana z
czernig i szaroscig segmentéw  $rod-

sowych widowiska.
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