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Polski widz, ktory ogladat Bachantki zrealizowane przez
Krzysztofa Warlikowskiego w Salzburgu, z pewnoscig przyworywat
w pamieci jego stynng przed laty inscenizacje w TR Warszawa.

B Te operg dla festiwalu w Salzburgu skompo-
nowal w1966 roku Niemiec Hans Werner Hen-
ze, ktory nie ukrywal lewicowych pogladow
i uwielbienia dla rewolucji Fidela Castro. Hi-
storia Dionizosa wkraczajacego do Teb, by
dokona¢ zemsty na wladcach miasta za to, ze
przeciwstawili si¢ kultowi jego zmartej matki
Semele, kochanki Zeusa, musiala mie¢ w dru-
giej polowie lat szesc¢dziesigtych XX wieku
wyrazne konotacje spoleczne i polityczne. Czy
jednak rzeczywiscie taki byt zamiar Henzego?
Z drugiej bowiem strony Wystan Hugh Au-
den, ktory z pomoca Chestera Kallmana do-
starczyl kompozytorowi libretto - o $wietnej
literackiej warto$ci — dokonal wszakze wlasnej
interpretacji antycznego mitu i jest w tym tek-
Scie duch pokrewny tragedii Eurypidesa. Mozna
bylo doceni¢ prace Audena, gdy na festiwalu
w Salzburgu w 2018 roku postuzono si¢ oryginal-
ng wersjg w jezyku angielskim i z takim tez ty-
tulem — The Bassarids. Przed laty na prapremie-
rze zdecydowano si¢ na thumaczenie niemieckie.

W prologu warszawskiej teatralnej insceni-
zacji Bachantek ubrany na biato Dionizos (An-
drzej Chyra) stal na piasku, jakby dopiero wy-
szedl z morza. W Salzburgu Sean Panikkar
pojawial sie w dresie z kapturem zakrywaja-
cym mu glowe, nie ulegato wszakze watpliwo-
$ci, ze to kto$ obcy. Chyra wyjawial cel przy-
bycia Dionizosa z klopotami, jakby dopiero
uczyt sie mowic. Glos Panikkara dobiegajacy
z nagrania z offu byt stanowczy i silny, miat wy-
miar boski, ale od poczatku stawalo si¢ jasne,
ze jego celem jest zemsta.

Tych samych lub podobnych pomystow
z dawnej inscenizacji mozna by wskazac¢ wie-
cej — czerwona puchowa kurtka Penteusza,
ktorg przejat od niego Dionizos i biala kobieca
suknia z utkanym wzorem, ktorg wladca Teb

zalozyt, by wtopic si¢ w thum bachantek. Mieli-
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smy charakterystyczny dla przedstawien Krzysz-
tofa Warlikowskiego i Matgorzaty Szczesniak
podzial scenicznej przestrzeni na kilka od-
dzielnych - cho¢ polaczonych ze sobg - frag-
mentow. A jednak ogladaniu salzburskiego
przedstawienia nie towarzyszylo uczucie po-
wrotu do przeszloéci, mimo ze w doborze mebli,
w kobiecych sukniach pojawily si¢ odniesie-
nia do tak lubianej przez te parg tworcow sty-
listyki z lat pie¢dziesigtych i szes¢dziesigtych
XX wieku. Ta opowiesc toczyla si¢ w 2018 roku,
cho¢ wolna byta od wyrazistej aktualizaciji.
Bachantki wystawiono w najstarszym festi-
walowym gmachu, w niewygodnym dla insce-
nizatorow, ale urzekajacym wnetrzu dawnej
szkoly jazdy konnej (Felsenreitschule), gdzie
scena ma szerokos$¢ ponad czterdziesci metrow,
a jej tylna $ciane stanowi kilka poziomow kruz-
gankow wykutych w kamiennej gérze o niepo-
wtarzalnym klimacie. Tym razem takze zosta-
ty wykorzystane, z przodu zas Malgorzata
Szczesniak umiescita konstrukcje kreujaca
trzy przestrzenie akcji. Najwazniejsza, posrod-
ku - z metalowymi drzwiami i fotelami - byla
przestrzenig wladzy. Z prawej strony ulokowana
zostata sfera prywatna, sypialnia Penteusza,
wladcy Teb. Z lewej natomiast byla przestrzen
kultu, ze szklanym sarkofagiem, w ktorym
spoczywalo cialo Semele. Podobna gablote-
-trumne zastosowal Krzysztof Warlikowski
w paryskiej inscenizacji Krdla Rogera Szyma-
nowskiego w 2009 roku, gdy w trzecim akcie
umiescil w niej Roksane, martwa lub tylko
tak wyobrazang sobie przez opuszczonego
malzonka. W Bachantkach to miejsce zaczeto
stopniowo wypelniac si¢ ttumem, zwlaszcza
gdy cudowne ozdrowienie dziewczynki przy-
prowadzonej do grobu stato si¢ dla mieszkan-
cow Teb widomym znakiem boskosci matki

Dionizosa.

Warlikowski w Bachantkach potraktowal
Dionizosa jako Obcego. Kiedy zdjal kaptur
i odstonit twarz, okazalo sig, ze Sean Pani-
kkar, amerykanski tenor, ale wywodzacy si¢
ze Sri Lanki, ma smagla twarz jak tysiace
azjatyckich imigrantow zalewajgcych zachod-
ni $wiat. Panikkar obdarzony jest wszakze glo-
sem rzadkiej urody - silnym, nosnym, a przy
tym nieskazitelnie czystym, o jakby nieziem-
skim brzmieniu. Kiedy krazyt po scenie, mial
w sobie co$ groznego. Gdy zaczynat Spiewac,
kreowana przez niego posta¢ nabierata cech
iscie boskich. Grozniejszy zatem od jego checi
zemsty stawal si¢ narastajacy fanatyzm ttumu,
ktéry ulegt urokowi Dionizosa.

Dla Warlikowskiego gléwnym tematem
Bachantek Henzego nie stal si¢ jednak konflikt
dwoch $wiatéw, biednego i bogatego, dwoch
kultur, tradycji. Rezyser pokazal natomiast, jak
staba i skazana na kleske jest zachodnia cywi-
lizacja. Tajemniczy przybysz, ktorego pojawie-
nie sie burzy tad i doprowadza do destrukciji, to,
co prawda, motyw pociagajacy wielu tworcow,
ale Warlikowski skupil sie raczej na tych, ktorzy
musza si¢ zmierzy¢ z Obcym. Kiedy w poczat-
kowych scenach ttum $piewat na czesc Pente-
usza przejmujacego rzady od swego dziadka
Kadmosa, widzieliSmy nowego wladce w sy-
pialni - przerazonego, wrecz niezdolnego, by
sie ubra¢. Wszystkie pozniejsze decyzje krola,
ktory zakazat kultu Semele i uwigzit wyznaw-
cow Dionizosa, byly swiadectwem nie tyle
jego sily, co stabosci. Wiladza, gdy czuje, ze
grunt usuwa si¢ jej spod nog, czesto ucieka
sie do terroru.

W podobny sposdb zostaly pokazane inne
postaci: stary Kadmos poruszajgcy si¢ na woz-
ku, ale nadal wladczy, matka Penteusza - Aga-
ue i jej siostra Autonoe, znudzone, popijajace

whisky i bardziej zainteresowane atrakcyjnym
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Kapitanem Gwardii niz tym, co dzieje sie
w Tebach. I nawet slepy Tejrezjasz wydawal
sie by¢ bardziej starym gejem niz kims, kto
potrafi przewidzie¢ przyszlos¢ i zawczasu
ostrzec. Zachowanie dworu wyraznie wskazy-
walo, ze Teby znalazly sie w stanie rozkladu.
Rodzine krolewska wyniszczaja konflikty,
a Agaue i Autonoe wbrew rozkazowi krdla
przystapily do pochodu bachantek.

Kulminacyjnym momentem operowych Ba-
chantek w ujeciu Warlikowskiego byto inter-
mezzo umieszczone przez Henzego po trze-
cim obrazie opery, ktora ma ich w sumie cztery.
W zamysle kompozytora stanowi nawigzanie
do rokokowego teatru dworskiego, ma by¢
stylowym obrazem erotycznych rozkoszy, kto-
rym pod postaciami bogow oddaja sie matka
oraz ciotka wiadcy Teb wraz z Kapitanem. War-
likowski uczynit z tego obrazu immanentna
czesc opowiesci, rozegral ja w sypialni Pen-
teusza, pozbawiwszy elegancji, a odwolujac
sie¢ do obrazow orgii, jak z ilmdéw Piera Paola
Pasoliniego.

To byt najmocniejszy moment, ale i w nim
- tak jak w calej inscenizacji - wazniejsza byla
sifa przekazywanych emocji niz drastycznos¢
obrazu. Watek fascynacji Penteusza Dionizo-

sem Warlikowski p{_‘.lk&}{aﬂ subtelnie. Zaurocze-
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nie krola podyktowane bylo nie tyle erotycznym
pozadaniem, co zwykla potrzeba bliskosci.
Zaskakujaca byla ekstaza bachantek w chore-
ografii Claude’a Bardouila, ktory uswiadomit
widzom, jak niewiele potrzeba, by ttum wpadtl
w trans. Kobiety pozostaly wlasciwie nieru-
chome, jedynie powtarzany w zapamietaniu
ruch glowy §wiadczyt o narastajjcej zacietosci
i zatraceniu. Ekstatyczny, dynamiczny taniec
wykonywatla jedna tancerka — naga, wyuzda-
na, bedaca jakby emanacja tego, co doznawaly
w tym momencie inne kobiety.

Potem nastapit final: przerazona Agaue
w zakrwawionej sukni siedzgca przy stole
z glows, ktorg odrabala synowi siekierg. I trium-
fujacy Dionizos. Zemsta zostala dopelniona.
Czy jednak do konca? W ostatniej scenie Dio-
nizos polewat patacowe komnaty benzyna z ka-
nistra. Wyciagal zapalniczke i... na ekranie
pojawial si¢ jedynie plomyk. Czy Teby sptong
i ulegng zniszczeniu? W precyzyjnym i lo-
gicznym spektaklu Warlikowski nie wykonal
ostatniego kroku, jakby chcial zostawié¢ wi-
dzom odrobing nadziei, ze moze nasz swiat
nie jest catkowicie stracony, ze moze jednak
da si¢ go ocalic.

Omowienie Bachantek byloby niepelne

bez dostrzezenia muzyki, bo jest ona imma-
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nentna czescia tej inscenizacji. Warlikowski
podszed!l do niej z ogromng wrazliwoscia,
zresztag Hans Werner Henze z pietyzmem trak-
towal stowo. Mimo rozbudowanego sktadu
orkiestry i duzego zestawu instrumentow per-
kusyjnych muzyka w znacznej cze$ci miala
charakter kameralny, towarzyszyla i wspiera-
ta Spiewakow. Kent Nagano, dyrygujacy Wie-
denskimi Filharmonikami oraz chérem wieden-
skiej Staatsoper, fenomenalnie wydobyl napie-
Cla zapisane w muzyce, ktora miata znaczna
site razenia. Niezwykle wyréwnany byt zestaw
solistow. Odkryciem okazat sie Sean Panikkar
w roli Dionizosa, zaczynajgcy dopiero wielka
chyba kariere. Kanadyjski baryton Russell
Braun to z kolei artysta o duzym do$wiadczeniu
- tu nakreslit przejmujgcy portret Penteusza.
Wyraziste postaci stworzyli tez inni spiewacy,
w tym ulubiony artysta Warlikowskiego, ame-
rykanski bas Willard White (Kadmos).
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The Bassarids Hansa Wernera Henzego
rezyseria Krzysztof Warlikowski
kierownictwo muzyczne Kent Nagano
premiera 16 sierpnia 2018



