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»Don Carlo” w tej
inscenizacji rozgrywa si¢
w dusznym cieniu Smierci.
Nawet krol — zamiast w fotelu

- rozmysla na wlasnej trumnie.

DOROTA KOZINSKA

dyby poréwmacpiry
paryskq wers;g ,,Don
Carlosa’”, okrojong przez
Verdiego jeszcze przed
premierg w Salle le Pele-
tier w 1867 r,, i pozniejsza
o 17 lat, skr6cong o jeden
akt wersje mediolaniska, $piewang po wlosku
iwystawiang pod tytulem ,,Don Carlo’, okaza-
loby si¢, ze mamy przed sobg partytury dwéch
odmiennych utworéw. Nie trzeba dodawa, ze
réwnie odleglych od Schillerowskiego pier-
wowzoru, jak sam 6w pierwowzor od prawdy
historycznej.

Francuski,,Don Carlos” jest najprawdziwsza
grande-opéra, wehikulem poteznych emodji,
dzielem pelnym kontrastéw i rozmachu, nie-
zwykle zlozonym narracyjnie. Woski ,Don
Carlo” — wbrew wszelkim pozorom — grande-
-opéra juz nie jest: mimo wcigz ogromnych
rozmiaréw i rozbudowanych partii chéral-
nych to przede wszystkim intymny dramat
charakter6w, z subtelnie zarysowang $rodkami
muzycznymi ,,mapg relacji” miedzy krélem
Filipem II Habsburgiem, jego nieszczesnym
synem Don Carlosem, ksieciem Asturii, a kr6-
lows Elzbieta de Valois — przyobiecana wpierw
infantowi, ostatecznie poslubiong owdowia-
lemu Filipowi. To takze swoista zapowiedz
pozniejszego ,,Otella”, wprawka do mistrzow-
skiej gry napie¢, w ktérej groteskowa, a zarazem
tragiczna posta¢ krdla Filipa kladzie si¢ rtéwnie
mrocznym cieniem na losach bohateréw, jak

postaé Jagona — akuszera zla — w opartym na
Szekspirowskich watkach studium zazdroéci
i opetariczej zemsty.

BEZ EMOC]I...
Tym wlaénie tropem poszedt Willy Decker,
ktory w2004 1. wyrezyserowat,,Don Carlo” dla
De Nederlandse Opera w Amsterdamie. Dzie-
wiec lat p6zniej zobaczyliémy te inscenizacje
na deskach warszawskiego TW-ON. Insceni-
zacje, w ktérej gléwnym protagonistg jest Filip
— wladca okrutny, ogarniety obsesja $mierci,
niekochany i niezdolny kocha¢, wyladowujacy

frustrac;g na synu , kt6rym sie brzydzi i ktérego

to$nieniszczy—podobnie jak brzydzi sie
samymsobq. Decker stworzyhmzye jak zwykle
oszczgdna, rozgrywajacy sie w ujednoliconej
przestrzeni teatralnej, nawiazujacej luzno do
architektury tajemniczego Panteonu Kréléw
w zespole budynkéw Eskurialu (scenografia
Wolfganga Gussmanna). Trudno dociec, czy
mamy do czynieniaz bohaterami zkrwi ikosci,
czy tez z zastepem duchéw, snujgcych opowiesé
w scenerii krypty, wéréd marmurowych plyt
nagrobnych, ktére géruja zaréwno nad dzie-
dzificem klasztoru $w. Hieronima, jak i nad

 krélewskim gabinetem, gdzie wladca — zamiast

w fotelu — rozmysla na wlasnej trumnie. Sa
tu wszystkie rozpoznawalne elementy stylu
Deckera: wielkie, monochromatyczne plasz-
czyzny, w ktére czerwien szaty Wielkiego In-
kwizytora i ciemny biekit rozgwiezdzonego
nieba wzerajq si¢ jak rak w cialo, urastajac na-
tychmiast do rangi symbolu. Jest precyzyjny
i poprowadzony zgodnie z partyturg ruch sce-
niczny. Niestety, brakuje emocji, ktére nie majg
szans si¢ rozwing¢ w tym dusznym, nieledwie
klaustrofobicznym sztafazu.

Zabraklo tez wyrazistej dramaturgii, cho¢
rozegrana na samym poczatku scena, wktorej
Filip przemoca zmusza syna, by si¢ przezeg-
nal, robi piorunujace wrazenie. Wstrzasajacy
prolog, ktéry moglby okaza¢ si¢ zwiastunem
mrocznego dramatu wladzy z walka religijna
w tle, szybko idzie w zapomnienie, ustepujac
miejsca rzetelnej, acz beznamietnej robocie
rezyserskiej. Decker nigdy nie epatowal nad-

miarem rozwigzar, w tym jednak przypadku
zrezygnowal z wszelkich tropéw interpreta-
cyjnych poza wszechobecng sugestia $mierci.
Nie sposéb uwierzy¢ w milo$¢ miedzy Elzbieta
a Don Carlo. Nie sposéb doceni¢ altruizmu
Markiza Posy. Wezué sig wrozterki zazdrosnej
Ksiezny Eboli. Przestraszy¢ sie Filipaw kluczo-
wej scenie dramatu, kiedy wiadca przestrzega
Pose przed Wielkim Inkwizytorem. Wszystko
jest chfodne iwyrachowane: nawet scena auto-
-da-fé, wkt6rej Don Carlo rozpoznaje samego
siebie w figurze Ukrzyzowanego, jest dziwnie
wyzuta z napiecia.

Moze troche w tym winy Meisje Hummel,
asystentki rezysera, ktorej wyraznie zabraklo
czasu na prace ze $piewakami. Przekonujaca
postac udalo sie stworzy¢ tylko Rafatowi Siw-
kowi w roli Filipa — réwniez dlatego, ze De-
ckeruczynilja osig dramaturgiczna spektaklu,
przede wszystkim jednak dzieki ogromnemu
zaangazowaniu Siwka i jego wybitnym talen-
tom aktorskim. Inni protagonisci ograniczyli si¢
do mniej lub bardziej skrupulatnej realizacji
powierzonych im zadar badZ catkowicie je
zlekcewazyli — jak Giancarlo Monsalve, kt6-
remu z powodzeniem udalo sie stworzy¢ ka-

rykature Deckerowskiej koncepcji Don Carlo,

przynajmniej w poréwnaniu ze spektaklem
zAmsterdamu. Zawiédl tez Radoslaw Zukow-
ski (Wielki Inkwizytor), tworzac kreacje nie-
sp6jng, wewnetrznie peknieta, najzwyczajniej
niewiarygodna.

«+ALE STYLOWO
Do$¢ jednak utyskiwan, bo przedstawienie
okazalo si¢ catkiem porzadne pod wzgledem
muzycznym. Wloski dyrygent Carlo Mon-
tanaro po raz kolejny dowiddl, ze doskonale
czuje idiom muzyki operowej i potrafi nie
tylko wywazy¢ proporcje brzmienia migdzy

«Don Carlo”, Warszawa, 11 stycznia 2013 r.

sceng a kanalem orkiestrowym, ale i nada¢
narracji niezbedny ,nerw”, ktéry szczesliwie
zatuszowal niedostatki dramaturgiczne spek-
taklu. Niewatpliwg ozdoba warszawskiego
przedstawienia byl wspomniany juz Rafat
Siwek, ol$niewajacy krol Filip, ktorego aria
»Ella giammai mamo” z 111 aktu na dlugo za-
padnie mi w pamie¢: stworzy¢ tak postac fotra,
by stuchacze wspélczuli mu w cierpieniu, to
wyczyn na miare najwiekszych gwiazd sceny
operowej. Niemal réwnga maestriag wokalna
popisala sie mloda Ukrainka Nataliya Kovalova
wpartii Elzbiety, obdarzona glosem prawdziwie
lirycznym, cieplym w barwie i precyzyjnym
intonacyjnie. Spodobala si¢ dawno nieslyszana
w Polsce Agnieszka Zwierko (Ksigzna Eboli),
bardzo stylowa i nienaganna technicznie, cho¢
muszg przyznac, ze nie przepadam za takim
rodzajem emisji. Warto tez zwréci¢ uwage na
sopranistke Aleksandre Ortowska-Jabloriska,
ktéra $wietnie wypadla w,,spodenkowe;j” roli
pazia Tebalda. Reszta obsady spisala si¢ na
og6tprzyzwoicie - poza Giancarlem Monsalve
w partii tytutowej, ktéry dysponuje brzydkim,
matowym tenorem z gora przypominajaca od-
glos pocierania styropianem po szkle. To juz
kolejny nietrafiony import, po wystepie Thiago
Arancama w ,Manon Lescaut”: czas na tym
poprzestac i wyciagna¢ wnioski.

W sumie sukces, choé tez i nauczka, ze insce-
nizacja sprawdzona na innych scenach nieko-
niecznie musi trafi¢ w gust polskiego odbiorcy.
W roku Verdiego warto bytoby pod)qc ryzyko
i pokusi¢ si¢ o prawdziwa premiere.

Giuseppe Verdi, ,Don Carlo”,

dyrygent Carlo Montanaro,

rez. Willy Decker, scenogr. Wolfgang
Gussmann, Teatr Wielki - Opera Narodowa,
Warszawa, premiera: 13 stycznia 2013 r.



