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LUDZIE / tUKASZ LEWANDOWSHI

Aktor potrzebuje

WOLlNoSC|

'Cecha tak silnych osobowosci artystycznych zawsze jest
notrzeba tworzenia wspélnoty, w ktorej mozna tworzyc wrasny
jezyk i budowac wyjatkowe relacje. Pytanie jednak, w jax SPOSOD

{a

hotrzeba jest realizowana” — mowi tukasz Lewandowski,

odtworca roli Jerzego Crotowskiego w spektaklu Sztuka intonagi,
w rozmowie z Jackiem Kopcinskim.

JACEK KOPCINSKI Umawiali$my si¢ na nasza rozmowe przed wojng,
a nagrywamy jg 6smego dnia walk na Ukrainie. Jak reagujesz na rosyjska

agresje?

LUKASZ LEWANDOWSKI Bardzo emocjonalnie. Jestem wsciekty,
przerazony bezsilnoscig. Jak wigkszos¢. Staram si¢ jednak te emocje
powsciagac i pytaé: co mogg zrobi¢? A pytania skoncentrowane na
dzialaniu wyzwalaja w czlowieku niesamowitg energi¢, wigc pomagam,

jak umiem i moge.

KOPCINSKI Pomoc niesiona przez Polakéw uchodzcom z Ukrainy jest

ogromna. Spodziewales si¢ takiej solidarnosci?

LEWANDOWSKI Nie jestem zdziwiony. Jestem zaskoczony. Probuje
zrozumieé (bezowocnie) postawe obywateli Rosji. Szukam w sobie tego
miejsca w ciele i umyéle, w ktorym zgodzitbym si¢ na Zycie w $wiecie
takich iluzji. W éwiecie, ktdry kto§ za mnie wymysla, ktory ktos mi
skleca z kilku desek, i wmawia mi, ze jest najlepszy, bo jest nasz, nie taki
jak na tym zgnitym Zachodzie. Pytanie, w czym nasze krajowe (moze
nawet europejskie) iluzje s3 ,,lepsze” od tych rosyjskich. Czy biernosc
elit rosyjskich - ich bezsilnos¢, pewnie strach, ale tez konformizm,
wzmocniony chciwoscia — nie jest podobna do naszych, zachodnich?
Mam przyjaciela, dziennikarza rosyjskiej opozycyjnej strony internetowe;
(nie moge poda¢ nazwy, zeby mu nie zaszkodzi¢). W sierpniu ustyszal,
ze jak zostanie w Moskwie, bedzie aresztowany, potem s3d i szes¢ lat
w wiezieniu. Mial tydzien na podjecie decyzji o wyjezdzie. Od sierpnia
jest w Polsce. Nie moglismy zrozumie¢ gwaltownosci tej represji, ale
teraz wiemy, dlaczego juz w sierpniu zostal z Rosji wyrzucony niezalezny
dziennikarz. Z dziesieciu dziennikarzy tej opozycyjnej strony zostata
tylko czworka. Siedzimy, rozmawiamy przez komunikator, patrzymy na
siebie w okienku, i nagle przypominam sobie stowa Iwana Karamazowa,
ktore padaty w spektaklu Janusza Opryniskiego: ,,Swiat stoi na bzdurze”.
Tak, to jest potworna, krwawa bzdura.

ﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁ

KOPCINSKI Powszechna izolacja Rosji prowadzi do bojkotu rosyjskich
artystow, takze tych, ktorzy, jak Dostojewski, dawno zmarli.

LEWANDOWSKI Dla dyletantow, ktorym oddalismy wladz¢ nad soba,
jedynym rozwiazaniem, jakim potem mogg si¢ wykazac jako wierni,
postuszni obroncy medialnych sadow, jest wrzucenie do wiaderka
odwetowego wszystkich rosyjskich twércéw. Co zrobic z oberiutami,
Mandelsztamem, Cwietajewa, kilkoma fenomenalnymi kompozyto-
rami (nie sposéb wymienié¢ wszystkich)? Przeciez wielu rosyjskich
genialnych artystéw przyplacilo swoj nonkonformizm zyciem. I kto
ich zniszczyt lub zabit? Ich rodacy lub nawet konkretny rodak. Inaczej
ma sie rzecz z wspolczesnymi koniunkturalnymi wyznawcami Wielkiej

Rusi w wersji Aleksandra Dugina...

KOPCINSKI .. ktory, na szczescie, tuz po aneksji Krymu przez Putina,
zostal objety sankcjami i nie moze wjezdzac na terytorium panstw
Unii Europejskiej. Zaplanowalismy naszg rozmowe w zwigzku
z Twoja rola w przedstawieniu Anny Wieczur Sztuka intonacji, zreali-
zowanym na podstawie dwoch jednoaktéwek Tadeusza Stobodzianka
w Teatrze Dramatycznym w Warszawie. Akcja spektaklu rozgrywa
sie zreszta w Zwiazku Radzieckim, w domu Jurija Zawadskiego,
wielkiego aktora i rezysera rosyjskiego (tylko w srodkowej czgsci
przedstawienia przenosimy si¢ do Krakowa), a Ty grasz - Jerzego
Grotowskiego. Twoja transformacja jest niesamowita, zwlaszcza ze
Stobodzianek prowadzi te postaé przez trzy dekady. Jak pracowales
nad rola Bossa?

LEWANDOWSKI W jeszcze wiekszym strachu niz normalnie. Na kaz-
dej prébie mierzylem si¢ z obrazem, jaki nieustannie stawat mi przed |
oczyma. Prébowatem z nim walczyc¢, poddawalem sig, przegrywalem,
udawalem, ze nic mnie to nie obchodzi itd. Nawet dzis stale si¢ ten obraz
pojawia: to grill, na ktérym wielbiciele (psychofani) Bossa pieka mnié
zywcem. Nieustanie prowadzitem senne i na jawie wyimaginowan€ s
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spory z uczniami Grotowskiego, z tymi, ktorzy go znali i pamigtali.

Tyle.

KOPCINSKI Na pewno ogladate$ filmy dokumentalne z Grotowskim,

jego zdjecia. Czy cos Cie w nich zaskoczyto?

LEWANDOWSKI Niebywatla umiejetno$¢ medialnej kreacji. Duza §wia-
domos$¢ bycia przed kamerg. Konsekwencja w formatowaniu przekazu.

Nawet dzi$ niewielu potrafi wykazac si¢ takimi zdolnosciami.

KOPCINSKI To nie jest Twoje pierwsze aktorskie spotkanie z Jerzym
Grotowskim. W 2011 roku zagrates w Amazonii w Teatrze Na Woli
w sztuce Michala Walczaka wyrezyserowanej przez Agnieszke Glinska.
Pamietasz, jakiego rodzaju konflikt staral si¢ uchwycic tamten spektakl?

LEWANDOWSKI Jestem bardzo ciekawie zaskoczony wspomnieniem
tamtego spektaklu. (smiech) Giéwny konflikt przebiegal tam chyba na
linii: popkulturowy rezyser-szmirus, producent reklam czy serialu,
zagrany przez Krzyska Stelmaszyka, kontra podejrzany rezyser-guru,
ktéry obiecuje mlodym aktorom jakies$ glebinowe przezycia, przemiane
osobowosci, prawdziwy teatr artystyczny. To byta moja posta¢, postac

Jurka.
KOPCINSKI Zagrales go w zabawnym bereciku na glowie, niepowaznie.

LEWANDOWSKI. Krzysztof tez byl zabawny, Amazonia to w koncu
komedia. Walczak uchwycit jednak cos waznego. Kiedy w 1994 zaczynatem
studia w Akademii Teatralnej w Warszawie, wspolczesne aktorstwo
komercyjne dopiero si¢ rodzilo, a wystepowanie w nielicznych wtedy
serialach bylo rzeczg raczej wstydliwg. Czes¢ dwezesnych absolwentéw
Akademii rozpoczynata w tych niezbyt wyrafinowanych tasiemcach
Swoje kariery. Pamigtam miazdzace spojrzenia profesoréw, ktérzy
zupelnie inaczej wyobrazali sobie etos mlodego aktora. I jego kariere.
MieliSmy by¢ lepsi, piekniejsi, inteligentniejsi.

KOPCINSKI Ciekawe jednak, ze w Amazonii etos ten reprezentowal

niezyjacy od dwunastu lat Grotowski, ktéry na dodatek duzo wczesnie;
Zaprzestal dzialalnosci teatralne;.

LEWANDOWSK| Liczyla sig sita symbolu, jakim byt i nadal jest Gro-
towski, ale te aktywnos¢ jego nastepcow. W tamtych czasach WSZYSCY
marzyli, zeby pracowac u tych trzech, stawnych juz takze za granica,

I'Ei?serﬂw.

KOPCINSK]| Chodzi o Kr

g ystiana Lupe, Krzysztofa Warlikowskiego
1Grzegorza Jarzyne?

'_'fF_wﬁNDOWSHI Cechg tak silnych osobowosci artystycznych zawsze
Jest potrzeba tworzenia wspélnoty, w ktérej mozna tworzy¢ wlasny
iﬁ?ki budowa¢ Wyjatkowe relacje, co wlasnie w postaci Jurka wyekspo-
Mﬁ ‘?ﬂlﬂzak- Pytanie jednak, jak ta potrzeba jest realizowana. Tu sie
e J‘% Rajrozniejsze przekroczenia, ktére teatrow jako srodowisku
M}'IHE PIZynosza. Do dzi$ wydaje mi sie, ze chaos to najwiasciwsze
eslenie tego,

Jjak my sami postrzegamy te wewnetrzne, zawodowe,
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tukasz Lewandowski [1974]

polski aktor teatralny, telewizyjny, radiowy,
filmowy | dubbingowy, rezyser stuchowisk

w [eatrze Polskiego Radia i polskiego dubbingu.
VWyktadowca w Akademii Teatralne] w Warszawie,
Na IV festiwalu Boska Komedia w Krakowie
(2011) otrzymat nagrode za role Iwana

w spektaklu Bracia Karamazow w rezyserii
Janusza Oprynskiego (Teatr Provisorium

w Lublinie). Jest laureatem przyznawanej przez
,eatr” Nagroay im. Aleksanara Zelwerowicza

isezon 2012/2013) — za role Koczkariewa
w Ozenku Nikotaja Gogola w rezyserii
lwana Wyrypajewa [Teatr Studio w Warszawie).

KOPCINSKI Chaos, czyli brak statych zasad w pracy nad spektaklem?

LEWANDOWSKI Przede wszystkim chodzi o podzial kompetencji, py-
tanie, kto i za co jest odpowiedzialny, i na co si¢ umawiamy. Wchodzimy
w jakies projekty, dzialamy w zgodzie z naszymi umiejetnosciami,

mamy rozne oczekiwania, odmienne cele, trzeba wigc wypracowac

jaki$ kompromis. Tymczasem w teatrach prowadzonych przez guru

o kompromisie nie ma mowy.

KOPCINSKI Czy wystarczajacym celem nie jest samo przedstawienie,

a aktor nie powinien podporzadkowac sie rezyserowi?

czvtai .'.!I.'-'-'I'i'-' ’
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LEWANDOWSKI Moze, ale czy musi? A moze realny jest model,
w ktorym rezyser uwzglednia podmiotowos¢ aktora, chce budowac
z nim relacje, czuje, ze aktor potrzebuje wolnosci? Nie tylko widzi
w nim osobe przepuszczajaca przez siebie emocje, cialo z jego roznymi
jakosciami, ale tez moze uznac aktora za osobg myslaca (moze nawet
krytycznie). Dla mnie wazne jest, czy podczas pracy nad spektaklem
rezyser chce jasno i precyzyjnie wyznaczy¢ podzial kompetencji.
Czy, poddajgc si¢ wstydowi, lekowi, wlasnej niemocy, moge mu zaufac?
I czy moge w jakim$ momencie zaprotestowac? Mozliwos¢ manipu-
lowania psychikg aktoréow, wymaganie od nich jednomys$lnosci
i podporzadkowania, jakiej§ wrecz ,,bezgranicznej” ofiary, a takze
werbalny otwarty wstret do innych typow teatru (w przekonaniu, ze
tylko moj jest naprawde artystyczny), czy inne, niewybredne techniki

manipulacyjne - nadal s3 zywe.

KOPCINSKI Tworcy progresywnego teatru pozycjonowali si¢ wtedy
wobec komercji i popkultury. Tymczasem obok nich istniat inny teatr,
ktéry przez kibicow dokonan Warlikowskiego czy ]arzynﬁ}, byt lekce-
wazony i krytykowany jako mieszczanski. Amazonia w gruncie rzeczy
opowiadala o tym konflikcie: nowego i starego teatru.

LEWANDOWSKI Tak to rozumiatem i grajac Jurka, przemycatem
troche aluzji do formy pracy kultowych rezyserdw, za co niezle mi si¢
oberwalo. (smiech) Wtedy byli oni bozyszczami, a ja do dzi$ nie umiem

obcowac ze sztukg i artystami na kolanach.

KOPCINSKI I nigdy u Lupy czy Warlikowskiego nie zagrales. W Teatrze
Narodowym, do ktdrego trafite$ tuz po szkole, wystgpiles natomiast
w spektaklach Grzegorzewskiego, Bradeckiego, Prusa, Dejmka, Toma-
szewskiego, Kutza, Jarockiego. Byli wérdd nich rezyserzy o bardzo silnych
osobowosciach, ktdrzy stawiali aktorom wielkie wymagania. Jerzy
Jarocki dla niektorych teatrologéw mlodszej generacji jest dzis symbolem

przemocy w teatrze.

i i

LEWANDOWSKI Gdy mysle o poczatkach mojej pracy w Narodowym,
to faktycznie pozostaje w zadziwieniu — jak ja to wszystko wytrzyma-
lem?! Po szkole teatralnej bytem kompletnie nieprzygotowany na takie

starcial Praca w obcym miejscu, z wielkimi aktorami i rezyserami,

Sztuka intonacji to sztuka gry z dru-
gim aktorem czy aktorkg w poszuki-
waniu czegos nieznanego, co zdarza
sie na kazdym spektaklu inaczej.
Pomiedzy tymi napisanymi, juz za-
mknietymi zdaniami otwierajg sie
najrozniejsze przestrzenie. Mysli,
emocji, przezycia. Widzowie nie mu-
szg 0 tym wiedziec, ale to sie dzieje
miedzy nami. | w nas.

tukasz LewandowskKi

TEATR o 4/2022

odpowiedzialnos¢ itd. Pamigtam, jak mnie to wszystko przytlaczato,

zzeralo cala energig, zabieralo wszystko, co bylo we mnie zywe.

KOPCINSKI Moze wiec ,wspolnota” jest lepsza dla mtodego aktora niz

Lstarcie” z mistrzami?

LEWANDOWSKI Nie wiem. Prawdopodobnie. Nie wiem, czy presja
grupy jest lepsza niz walka z mistrzem. Nie wiem, czy te dwie relacje sg
mozliwe do poréwnania, ale dla mnie psychiczne cierpienia zwigzane
z procesem grupowym wydaja si¢ grozniejsze niz presja wywierana
przez teatralnych perfekcjonistow w typie Jarockiego. W Narodowym
poprzeczka zostala postawiona wysoko, ale musze przyznac, ze ja sam,

przez moja zadziorno$¢ i przewrotnos¢, stawialem jg sobie jeszcze

wyzej.

KOPCINSKI Twoim rezyserem nie byl zreszta Jarocki, ale Grzego-

rzewski. ..

LEWANDOWSKI ... ktéremu probowano przypisacC rozne rzeczy.
Te na przyklad, Ze cenil sobie aktorstwo formalne. Tymczasem Grzego-
rzewski chcial zapewni¢ aktorowi warunki, o ktorych sam jako artysta
marzyl. Lot wrazliwoéci, esencj¢ wyobrazni, obowigzkowe poczucie
humoru, niebanalng egzystencje, rytm, metafizyke skojarzen i napigc,
poczucie, ze jestesmy tworcami. Grzegorzewski zonglowal wieloma
stylistykami, realizowal bardzo rézne teksty, uczyl nas wszystkich
my$le¢ niebanalnie. A mnie podrzucal wielu innym rezyserom, ktorzy
wymagali ode mnie czego$ catkiem innego i wyposazyli w zupetnie
nowe narzedzia. Nie wyobrazam sobie pracy w teatrze, ktory moze
jest nowoczesny (przyznaje, mam wysypke, gdy stysze to okreslenie),

ale nie tak roznorodny.

KOPCINSKI Ale energia nowosci pulsowata w Rozmaitosciach, a nie
w Narodowym. To uczniowie Krystiana Lupy byli wtedy argonautami
polskiego teatru. Nie chciale$ ptyna¢ razem z nimi, odkrywac nieznane?

LEWANDOWSKI Nikt mnie tam nie chcial. Nikt mnie tam nie chce.

Nikt mnie tam chcie¢ nie bedzie...

KOPCINSKI Debiutowales w Teatrze Narodowym w 1997 roku, mija
wiec dwadziescia pie¢ lat Twojej pracy na scenie. Od dawna tez uczysz
aktorstwa. Czy czujesz, ze role si¢ odwracajg? Ze teraz to Ty jestes

mistrzem?

LEWANDOWSKI Jestem mistrzuniem. (§miech) Dla studentéw jestem
aktorem, ktorego nikt nie zna i ktéry im nic nie zatatwi. Mam nadziejg,
ze maja taki sam ambiwalentny stosunek do koncepcji mistrza, jaki
ja mialem. Pociggata mnie wielkos¢ mistrzow - odpychata wiadza.
Prace magisterskg napisalem o buncie (Czlowiek zbuntowany), pracg
doktorska o relacji ucznia i mistrza, prace habilitacyjna podobnie. Kilka
moich wypowiedzi drukowanych na famach ,, Teatru” tez dotyczyto tego
tematu. To jest taki méj konik pedagogiczny. A moze jaka$ obsesjaf
Uwazam, ze walka z mistrzem (jak w wielkich mitach!), wnikanie
w jego metodologie, domaganie si¢ wyjasnien, nieustanna korekta tego;
co glosi, czego wymaga, analiza jego postawy, s3 wrecz obowigzkowe;
by relacja byta Zywa i przynosita owoce. Gdy znika duch krytyczny
wchodzimy w stany hibernacji.




KOPCINSKI Rozumiem, ze opowiadasz si¢ za wymagajacym autory

tetem, a nie za tyranem.

LEWANDOWSKI Opowiadam sie za kosmicznym zderzeniem dwéch
planet, za sporem, za konfliktem, ale w relacji podmiot - podmiot, czlowiek
- czlowiek. Uwazam, ze ci najwigksi, zresztg w kazdej dziedzinie sztuki,
doszli do swojego mistrzostwa nieprawdopodobng praca i ich §wiado-
mos¢ jest ogromna. Jako aktor zawsze chciatem swoja postawg doréwnac
takim rezyserom, moze precyzyjniej — doskoczy¢ (majgc na uwadze
moj wzrost). Tak jak oni prébowatem by¢ nad-aktywny i nad-wnikliwy.
Takze wobec ich pracy. Chcialem wylapywac ich stabosci, sprawdzac
ich mistrzowskie kompetencje, mierzy¢ sie z najwiekszymi na ich
poziomie. To musiato by¢ $mieszne. Ich rozumienie, ich interpretacja
mojej postawy na sto procent jest inna niz moja. Ale taka ,bojowa”

postawa jest mojg najwygodniejsza obrong przed wstydem i indolencja.
KOPCINSKI I rezyserzy Ci na nig pozwalaja?

LEWANDOWSKI Akurat w tej sprawie ich zdanie zupelnie mnie nie

interesuje.

KOPCINSKI ,,Prawdziwi uczniowie nigdy nie sa uczniami” - napisal
Jerzy Grotowski w swojej Odpowiedzi Stanistawskiemu, przywolujac
Wachtangowa. Wtasnie takiej postawy uczysz adeptow aktorstwa?

LEWANDOWSKI Nikogo juz od jakiegos czasu nie zamierzam niczego
uczyc. Uczy sie ten, kto chce sie uczy<.

KOPCINSKI Jesienia 2011 roku, a wiec kilka miesiecy po premierze
Amazonii, opublikowate$ na tamach , Teatru” wazny tekst na temat
edukacji w szkole teatralnej - Kto kogo czego uczy i po co? Pamietasz,
Jak wtedy odpowiedziales na te serie pytan?

Sztuka intonagji, rez. Anna Wieczur, Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy [2022]
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LEWANDOWSKI Jezeli dobrze pamietam, to ostatnie wydarzenia na
uczelniach artystycznych potwierdzity mojg teze. Zreszta juz jako student
czutem, ze w szkole dochodzi do pewnego zaburzenia, powiedzmy,
poznawczego. Nie wiedzialem, czy mam si¢ tu czego$ nauczy¢, czy tez
zrealizowac czyj$ $wiat. Czy najwazniejsze s3 misja i postannictwo,
o ktorych stale przypominaja profesorowie, czy moze pokonywanie
w sobie ciggle odkrywanych nieumiejetnosci? Jako mtody cztowiek
widzisz, ze nikt ci¢ nie stucha, nie jest zainteresowany tym, co przezy-
wasz, co myslisz, jak rozumiesz rzeczywisto$¢. Oczywiscie nie jest to
stan permanentny, ale to, ze w uczelni artystycznej spotykasz ludzi,
ktorzy prébuja za pomoca twojego ciata, twojej duszy, twojej wrazli-
wosci cos zrealizowac, choCby egzamin, miato miejsce. Motywacje
tych osob byly i s zresztg bardzo rézne, czgsto nie majg nic wspélnego
z dobrem studenta, z edukacjg itd. W filii w Bialymstoku prébujemy
tego typu procesy odwrocic, stworzy¢ atmosfere do pracy, poszukiwan,
1 wypracowac relacje, w ktorej rowniez student bierze odpowiedzialnosé¢

za swojg postawe. W skrocie: akuszerstwo, a nie postawa ekskatedralna.
KOPCINSKI Co postulujesz?

LEWANDOWSKI W Biatymstoku, w gronie nauczycieli, w podgrupach
tematycznych, prowadzimy dyskusje metodologiczne. Filia ma ogromna
przewage w tym, ze jest to szkota, w ktorej nie ocenia sie estetyk, jezyka
aktorskiego czy teatralnego, bo w teatrze ozywionej formy takie warto-
Sciowanie nie ma sensu. To powazne zagadnienie. Gdy nie wartosciujesz
wyboru takiej czy innej estetyki, to krytyczne uwagi na temat kon-
kretnej wypowiedzi sg bardziej merytoryczne. Nie méwimy: takiego
teatru juz si¢ nie robi, to nie jest nowoczesne myslenie. Méwimy raczej:
odkrywaj swoje, zrozum to i opowiadaj o tym. Niewazne, jaka forme
wybierzesz. Najwazniejsze jest to, zeby mlody aktor zaczat poznawa¢
samego siebie, pokochat ten wysilek, nabrat sil i §wiadomosci, zeby

wyruszyc i zaczac si¢ zmagac.
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KOPCINSKI Jak oceniasz systemowa zmiang, ktorej celem jest elimi-

nacja przemocy w szkolach artystycznych?

LEWANDOWSKI Pytanie, kto bedzie ja przeprowadzat. Sadzisz, ze ci,
ktérzy od przedszkola, przez podstawowke, liceum i wlasng edukacje
studencka, zyli w $wiecie pelnym przemocy, stworzg na uczelni swiat
bez przemocy? Skoro w naszych domach, rodzinach i kosciotach agresja,
pogarda, brak szacunku sg glowna trescig wzajemnej komunikacji,
to akurat w szkole uda sie je wyeliminowac? A poza szkolg bedziemy
dalej zyli po staremu? Myslisz, ze studenci wobec samych siebie, wobec
swoich kolezanek i kolegdw, nie stosuja przemocy? Przemoc to powie-
trze, ktorym oddycha caly nasz kraj. Pomyst §wietny, tylko kto ma go

realizowac?

KOPCINSKI Wérdd rezyserow, a zwlaszeza rezyserek mlodszego poko-
lenia zywa jest dzi$ taka koncepcja pracy z aktorem, w ktorej relacja
mistrz — uczen w ogodle nie istnieje. Dazymy do demokratyzacji teatru,
staje sie on miejscem przyjaznej negocjacji sSrodkow prowadzacych do
wspolnego celu. Mamy wigc dwa bieguny: tresura aktora w hierarchiczne;
instytucji wladzy i pelna empatii wspotpraca z aktorem w tworzeniu
nowego ekosystemu teatralnego. W jakim miejscu sytuujesz si¢ ze swojg

metodologia?

LEWANDOWSKI Koncepcje, ideologie, wspolnoty to obszary, ktore
interesuja mnie teoretycznie. Staram sie¢ by¢ praktykiem. Na przyktad
wedlug teoretykow jako aktor dramatyczny jestem tylko interpre-
tatorem tekstow, ktéry podczepia sie pod geniuszy, a potem karmi
publicznie swoje ego. W praktyce natomiast trzeba si¢ spotkac z drugim
cztowiekiem (rezyserem), innymiludzmi (aktorami i innymi wspottwor-
cami), spotka¢ sie z materia sztuki i zacza¢ walke z wlasng niemoca.
Jeli ustalimy zasady, znajdziemy wspdlny jezyk, obdarzymy sig
zaufaniem, to ruszymy w podroz, ktora jest w istocie przedzieraniem
sie przez dzungle. W takim $wiecie deklaracje, ideologia i te wszystkie
teoretyczne koncepcje podlegaja miazdzacej weryfikacji. Albo spektakl
jest dobry, albo troche mniej dobry, albo zupetnie staby. Oczywiscie
wiele rzeczy mozna opakowaé w celofan, ale ja jestem rozwozicielem
pizzy. Pizza na czas i byle dotarla ciepta - taka jest moja metodologia.

KOPCINSKI Dobrze, dobrze, a co z Twoim ulubionym Meisnerem i jego

~umiejetnoscia zycia prawdziwie w wyobrazonych okolicznosciach™

LEWANDOWSKI Meisner kiadl nacisk na obecnosc partnera, drugiego
czlowieka obok mnie, i ta obecnos$¢ jest podstawa w procesie kreowania
postaci. Cwiczenia Meisnera daja $wiadomo$¢ i narzedzia aktorkom
i aktorom, by wspélnie umieli skorzystac z tego, co tu i teraz przeptywa
miedzy nimi. Oczywiscie ta technika nie da si¢ otworzy¢ wszystkiego.
Techniki sa po to, zeby$ decydowal i uzywat ich tam, gdzie wydaja ci
sie przydatne i tworcze.,

KOPCINSKI Czego na studiach dowiedziates si¢ o Jerzym Grotowskim,
jego teatrze i metodzie?

LEWANDOWSKI Na pewno nie byla to dla nas martwa postac. Wiele
¢wiczen, glownie oddechowych, pochodzi przeciez ze szkoty Grotow-
skiego. Na zajeciach teoretycznych poznajesz historig jego teatruiteorig
stosowanych przez niego praktyk pracy z aktorem. Sama filozofia,
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podejrzewam, byla i jest dla studentéw juz mniej atrakcyjna, bo ona
jakby zaprzecza naszej obecnoséci w szkole. Natomiast technika jak
najbardziej. Nie rozstawatem sie z podrecznikiem Michaita Czechowa,
ktérego Grotowski chyba jednak cenil. W przypisach znalazlem tam
m.in. odwolania do pism Rudolfa Steinera i byto to dla mnie osobiste
odkrycie. Wychowanie do wolnosci, Sztuka wolnosci czy réznego rodzaju
periodyki, ktére jakims cudem si¢ zdobywato, otworzyly mi oczy na
wiele spraw. Mozna powiedzie¢, ze duch Grotowskiego ukryty byl dla

mnie wlaénie tam, w przypisach do Czechowa.

KOPCINSKI Cofamy czas. .. Czy gdyby$ miat taka mozliwosc, wszedibys

do teatru Grotowskiego?
LEWANDOWSKI Po Sztuce intonacji mysle, ze nie. (Smiech)

KOPCINSKI W spektaklu kilka razy stajesz na glowie, co ma swdj sens
metaforyczny, ale zdradza tez Twoje niezwykle umiejetnosci fizyczne
i motoryczne. Stowa integruja si¢ w tej roli z cialem w sposob wyjatkowy,
jakby myél zapisana w kwestiach postaci animowata Cig calego. Grasz
tego tragikomicznego bohatera w sposob, ktory niekiedy zdradza bliskie

pokrewienstwo z Grotowskim.

LEWANDOWSKI Wejscie do wspdlnoty, ktéra stworzyl Grotowski,
byloby jednak catkowicie sprzeczne z mojg naturg. Jestem samotnym
wilkiem i nie wyobrazam sobie takiej sytuacji, cho¢ moge zrozumiec
tych, ktérzy sie na to zdecydowali. Mnie taka forma bycia z ludZmi nie
karmi, raczej zabija. Czuje si¢ w niej uwigziony. Ale doceniam intuicj¢
Grotowskiego, ktory potrafil dostrzec $mier¢ pewnych form teatru
i stworzy¢ nowe. Pobyt w Rosji nieprawdopodobnie poszerzyt mu
horyzonty. Teatr w Polsce wcale nie byl przeciez zty, ale co$ zaniedbat.
Przede wszystkim $wiadomos¢ ciala. Poza tym imponuje mi niena-
sycenie Grotowskiego. Kazdy z nas lubi znalez¢ swoj przyczotek i sig
w nim osadzi¢, by¢ smakoszem zycia, a nie wysitku, pracy i nieustanne;
przemiany. Grotowski potrafil rezygnowac z tego, co juz mu si¢ udato
odkry¢, i is¢ w zupelnie nowym, nieznanym kierunku. Pytanie tylko,
czy kto$ jeszcze si¢ z nim zabral. Wydaje mi si¢, Ze fascynacja Grotow-
skim jest autentyczna i nie ma powodu, zeby jg Zle oceniac.

KOPCINSKI Ale grasz w spektaklu, ktory jest, owszem powazng, ale
satyra na Grotowskiego. Z czym w istocie zmierzy! si¢ Tadeusz Stobo-
dzianek, piszac Sztuke intonacji? Z biografia Grotowskiego, jego legenda

czy metoda?

LEWANDOWSKI Masz racje, zmierzyt sig, Sztuka intonacji to jest jego
(Tadeusza) walka. W ogole dla Stobodzianka prawdziwg warto$¢ ma
tylko to, co rodzi sie w sporze. On zmaga si¢ z najwigkszymi, by dotrze¢
do swojej prawdy o teatrze. Grotowski, Kantor, Dejmek. Prébuje ich
przylapaé, przyszpili¢, ale robi to z czuloscig, bo wie, Ze pisze o geniuszach.
W sprawach politycznych czy spolecznych juz taki czuly nie jest, wobec
Polaka nie ma za duzej empatii, a wobec tworcy teatru — owszem. Aleto
nie zmienia faktu, ze jest krytyczny, zderza glosy, wchodzi w spor. To jest
praktyczna dostojewszczyzna (po bachtinowsku), kazdy ma tu swojg
racje. I chyba o ten $wiat utraconego dialogu mu chodzi, o polifonie, ktérej
w polskim teatrze zrobilo si¢ znacznie mniej niz kiedys.

KOPCINSKI Czym wedtug Ciebie jest tytutowa sztuka intonacji?




A
-

” 'lJu-:- ; ".-1.:-#— - D il ] T
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LEWANDOWSKI Chodzi o sztuke my$lenia, ale myslenia autentycznego.
Nie gram, ze mysle, mysle naprawde. Chodzi o postawe ryzyka, otwarcia

$i¢ na cos nieprzewidzianego, niewidocznej improwizacji w umysle,
moze proby dopuszczania do siebie jakiego$ tajemniczego procesu. Jest
to tez sztuka spotkania z drugim czlowiekiem. Tym, ktéry inaczej mysli,
Inaczej czuje, inaczej si¢ zachowuje, patrzy na mnie, stymuluje mnie,
inspiruje, ale takze toczy ze mng boj, spiera sie. Musze wiec ustysze¢,
€0 do mnie mowi, zareagowac, argumentowac, ale patrzec¢ po swojemu.
Mowie nie tylko o bohaterze dramaturgicznym, ale tez o partnerach
Na scenie, innych aktorach, tej prywatnej obecnosci. Sztuka intonacji
10 sztuka gry z drugim aktorem czy aktorka w poszukiwaniu czegos
nieznanego, co zdarza si¢ na kazdym spektaklu inaczej. Pomiedzy tymi
napisanymi, juz zamknietymi zdaniami otwieraja sie najrézniejsze
Przestrzenie. Mysli, emociji, przezycia. Widzowie nie musza o tym

oy Wiedzie¢, ale to si¢ dzieje miedzy nami. I w nas.
: KOPCINSKI Mysle, ze publicznos¢ doskonale to wyczuwa. Najbardziej
F;“ :fmmwujch decyzja Grotowskiego w jego drodze teatralnej byt
‘moment rozstania z publicznoscig. Krystian Lupa takze wielokrotnie
2 P!?dkreélal, ze proby sg dla niego ciekawsze niz skoficzony spektakl,
H_.' - cho¢ Przeciez uwielbia kierowa¢ swoimi przedstawieniami, by¢ obecny:.
| 'IITEI:"ANDOWSHI No tak, préby zawsze s3 najciekawsze. Rezyser ma pecha.
I '_ Wn}'m momencie traci kontrole nad dzieckiem. Dla niektdrych
' _.:_--;'mJESt t0 bol nie do opisania. Dla aktora premiera i czas po premierze
B _alb? dalszg Przygoda (bywaja niesamowite), albo koszmarem.
B -__'?'Vlﬂczur zadawata nam to pytanie: kim jest dla was publicznos¢?
oI Zawsze jest wspaniatym przeciwnikiem. Taki juz jestem, ci, co
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mnie znaja, wiedza, ze jestem kogutem, lubie sie boksowac. Lubie
zmagac si¢, to dla mnie najistotniejsze. Lubi¢ moment, gdy sie myle,
gubie, gdy ucieka to, co niby juz byto, i musze na nowo walczy¢ o siebie.
Nie zamierzam podlizywac si¢ widzom, traktuje ich powaznie, ale
raczej daz¢ do konfrontacji niz do milego spedzania czasu, dlatego
jestem wspoéizalezny. Chcialbym, zeby to zdarzenie spotkania dziato
si¢ na moich zasadach, ale jest jak jest. Porazka, poczucie wstydu,
niemocy, zto$¢ na siebie - to sg okreélenia najczeéciej goszczgce

w moim sercu po spektaklu.
KOPCINSKI Kiedy znowu bedziecie grali Sztuke intonacji?
LEWANDOWSKI 18, 19 i 20 marca.

KOPCINSKI Znowu wejdziecie w spektakl, ktérego akcja rozgrywa sie
w Rosji. Czy to wejscie bgdzie takie samo, jak wczeéniej?

LEWANDOWSKI Na pewno nie. Obawiam si¢ wielkiego napigcia.

Wszystko sie przeciez zmienito.

KOPCINSKI Takze w samym Teatrze Dramatycznym - od wrzesnia
bedzie nim kierowac Monika Strzepka. Znowu stajesz przed wyborem:

teatr nowy czy stary¢ Co tym razem wybierzesz?

LEWANDOWSKI Najpierw porozmawiam z nowg szefowa. Jak wiesz,
cenie dialog. W

Rozmowa zostata nagrana 3 marca br



