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Wpatrzony we wtasny zbolaty pepek bohater Iwaszkiewicza staje
sie uosobieniem wyjatkowo zatosnego wcielenia meskosci.

I coztego?

OTD TRZECIA, PO ,,ZYCIU CODZIENNYM...”
i,,Krolestwie” premiera Narodowego
Starego Teatru w Krakowie pod kierow-
nictwem Rady Artystycznej, umozliwiaja-
cej pozostawanie Marka Mikosa w gabine-
cie dyrektorskim. ,Panny z Wilka” w rezy-
serii Agnieszki Glinskiej, wedlug opowia-
dania Jarostawa Iwaszkiewicza. Wresz-
cie zadowoleni moga by¢ ci, ktérym nie
odpowiadaty linia artystyczna i estetyka
konsekwentnie tworzone przez poprzed-
niego dyrektora Jana Klate. Niezaleznie od
wszystkich politycznych i obyczajowych
kontrowersji jego wizja teatru byla odrzu-
cana przez wcale spora czeS¢ publiczno-
Sci. Chodzito o drazniacy ja sposob wyko-
rzystywania sceny jako miejsca klopotli-
wych 1 kontrowersyjnych pytan zadawa-
nych w przedstawieniach o mocnej sygna-
turze autorskie;.

Przedstawienia te zwykle nie liczyly sie
z oczekiwaniami widzow, ktorzy przycho-

dzili do teatru, zeby zobaczy¢ to, czego od
czasow swych pierwszych wizyt (czesto
w ramach szkolnych wycieczek) oczeki-
wali: inscenizacji tekstow wybranych ze
wzgledu na swe jakosci artystyczne, zwy-
kle dobrze znanych 1 majacych swoje tra-
dycje, a niekiedy nawet spory autorytet.
Publicznosc ta byta otwarta na nowe in-
terpretacje, ale nie akceptowata dekon-
struowania tekstow, przepisywania ich
na nowo czy przenoszenia w radykalnie
odmienne konteksty kulturowe (ze szcze-
golnym uwzglednieniem kultury popu-
larnej). Dla tych widzow ,,Krdl Lear” w re-
zyseril Jana Klaty nie byt tragedia Szek-
spira, a ,Hamleta” Marcina Cecki 1 Krzysz-
tofa Garbaczewskiego odrzucali jako bez-
prawne przejecie znanej marki.

Tak w Krakowie, jak 1 w innych mia-
stach dawalo sie tez odczuwac w ostat-
nich latach narastajace zmeczenie 1 znu-
dzenie strategiami i chwytami powtarza-

wPanny z Wilka”, rez. Agnieszka Glinska

jacymi si¢ coraz czesciej, niekoniecznie
zawsze w najlepszych wersjach. Ostatecz-
nie teatr, ktory nazwat si¢ kiedys szumnie
ynowym”, wkroczyt niedawno w trzecia
dekade swego istnienia. Zdazyt juz wypra-
cowac wlasne konwencje i maniery, ktore
po latach powtorzen stracily polor nowo-
Sci. ,Znowu to samo” — coraz czesciej byto
stycha¢ wsrad publicznosci po kolejnych
spektaklach naszych niegdys dynamicz-
nych buntownikow.

Na dodatek zmieniony klimat poli-
tyczny 1 kulturowy sprawil, ze podaza-
nie za nimi przestalo by¢ trendy. Rosnacy
w sife polityczny konserwatyzm z niekla-
mana satysfakcja rozgrzeszyl 1 usprawie-
dliwil konserwatyzm kulturowy, ktory
rownie czesto przesigkniety jest inzynie-
rem Mamoniem, jak sympatia dla eks-
perymentow przesigknieta jest Miodzia-
kowatosScia. W rezultacie umacniala sie
1 umacnia tesknota za alternatywa, jaka
wedlug radosnie powtarzanego paradoksu
stanowiC maja porzadne przedstawienia,
szanujace tekst (co nie znaczy: poddane
bez reszty jego wiladzy) i cechujace sie mi-
tyczng ,jakoScia rzemiosta”, ktorg z de-
sperackim uporem od dawna przeciwsta-
wlano ,nowemu’.

Gry inteligencji

Agnieszka Glinska nalezy do grona rezyse-
rek i rezyserow, z ktorymi od lat wigzano
nadzieje na stworzenie rzeczywistej kon-
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kurencji dla grupy trzymajacej znaczna
czeSc teatralnej uwagi. Bardzo szybko za
zasadnicze cechy jej stylu uznano wiasnie
szacunek dla tekstu i umiejetnosc jego nie-
banalnego odczytywania oraz zaintereso-
wanie psychologia postaci. Wigzato si¢ to
z bliska wspolpraca z aktorami nad pogle-
bianiem i wysubtelnianiem ich kreacji
(o tyle latwiejsza, ze rezyserka jest tez ab-
solwentka Wydziatu Aktorskiego Akade-
mii Teatralnej im. Zelwerowicza w War-
szawie 1 wcigz bywa aktorka). Trudno jej
przy tym byto zarzuci¢ zdeklarowany kon-
serwatyzm.

Glinskiej nie sposob oskarzac o to, ze
pozostaje wierna dawnym sposobom
uprawlania teatru, skoro nalezy do tego
samego pokolenia, co Grzegorz Jarzyna
i Krzysztof Warlikowski, sztandarowe po-
stacl naszego ongis ,nowego teatru”. Jed-
nym z pierwszych przedstawien, ktore
przyniosto jej wielkie uznanie, byt glosny
,Jordan” Moiry Buffini i Anny Reynolds
—wystawiona w 1996 r. w Starym Teatrze,
prowokacyjna 1 kontrowersyjna historia
dzieciobojczyni. Wprawdzie pozniej re-
zyserka czesto siegala po autorow, od kto-
rych stronili przedstawiciele ,nowego te-
atru” (Czechow, Zapolska, Hrabal, Perzyn-
ski), ale tez z powodzeniem wystawiata
zwiazang z nim blisko Dorote Mastowska.

Jako dyrektorka artystyczna warszaw-
skiego Studio w latach 2012-15 stworzyla
w nim teatr, jakiego oczekiwatla publicz-
nos¢ niechetna Jarzynie 1 Warlikow-
skiemu — literacki, daleki od politycznego
zaangazowania, a zarazem nieumykajacy
anl w komercjg¢, ani w anachroniczne sce-
niczne akademie ku czci. Przy r6znych za-
strzezeniach 1 pretensjach mozna bylo bez
wstydu wskazywac na Studio Glinskiej
jako na wspotczesny teatr dramatyczny,
polaczony wieloma wiezami z tradycja, ale
nietworzacy jej kapliczki czy skansenu.
Mozna tam bylo pojS¢ z graniczacym
z pewnoscia przekonaniem, ze nawet je-
sli nie wyjdzie sie catkowicie usatysfakcjo-
nowanym, to nie usnie si¢ z nudow i nie
bedzie rumienic z zazenowania.

Zapowiedz pojawienia sie Glinskiej
w zestawle rezyserow Narodowego Sta-
rego Teatru, ogloszonym po zawarciu
kompromisu miedzy zespotem a narzu-
conym mu dyrektorem, stanowila wiec ja-
sny sygnal, ze obie strony akceptuja rozno-
rodnosc¢ koncepcji teatralnych, przyjmu-
jac zarazem, ze ich realizacji podejmuja
si¢ znane i rozpoznawalne marki. Mo-
wiac w uproszczeniu: Glinska miata row-
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nowazy¢ Strzepke. O ile ta druga otwiera-
jac okres kompromisowy ,Rokiem z zy-
cia codziennego w Europie Srodkowo-
-Wschodniej” potwierdzala, ze dawni
wspolpracownicy Klaty nie zostali z au-
tomatu skresleni, o tyle nazwisko pierw-
szej stanowilo zapowiedz, ze na widownie
przy Jagiellonskiej i Starowislnej bedzie
mogta wrocic publicznos¢ dotychczas je
omijajaca.

LPanny z Wilka”, ktorych premiera od-
byla sie w pierwszym dniu miesiagca za-
powiladajacego wiosne, w peini t¢ za-
powiedz potwierdzily. To inteligentne
przedstawienie jest wspolczesna reinter-
pretacja opowiadania cieszacego si¢ nie-
gdys (niezrozumiala dla mnie — wyznaje)
estyma, wzmocniona przez filmowa ada-
ptacje w rezyserii Andrzeja Wajdy. Wspot-
czesnosC reinterpretacji zaproponowanej
przez Glinska i wspotautorke (bardzo
zrecznej 1 udanej) adaptacji Marte Kona-
rzewska polega na przejeciu i wywroceniu
na nice nieznosnie dzis meskocentryczne;j
narracji Iwaszkiewicza. Wypowiladana,
odgrywana i demaskowana przez znako-
micie czujace si¢ 1 sprawdzajace w tej roli
aktorki: Anne¢ Radwan, Dorote Segde, Ewe
Kaim, Pauline Puslednik, Aldone Grochal
1 Natalie Kaje Chmielewska, zostaje pozba-
wiona swoje] mocy. Oznacza to wyrzuce-
nie poza centrum uwagi zajmujacego je
dotad bezwstydnie Wiktora. Rozbity na
dwie roznigce sie wiekiem osoby (Szy-
mon Czacki 1 Adam Nawojczyk) jeszcze
rozpoczyna powies¢, ale stopniowo po-
zbawlany jest nad nig wiadzy. Nie pada
pod serig nokautujacych ciosow, lecz zo-
staje pokonany na punkty przez nieagre-
sywng, blyskotliwie precyzyjna mikrore-
wolucje feministyczng. W centrum pozo-
staje tylko cudowna parodia patriarchatu,
wykonana przez wspaniale szarzujacego
w scenie nocy Swietojanskiej Jacka Roma-
nowskiego.

Co warte zauwazenia, meskocentryczna
narracja Iwaszkiewicza zostaje tez zane-
gowana przez umieszczenie jej w kontek-
Scie politycznego konkretu, wprowadza-
nego m.in. przez rozdyskutowanych po
zeromsku miodych aktywistow, ktorymi
otacza si¢... Jola. Ta podmianka ,,ztego pro-
wadzenia sie” najladniejszej z siostr na jej
aktywnos¢ polityczna to niemal demon-
stracyjne przesuniecie i podstawienie zna-
czen, ktore sprawia, ze wpatrzony we wia-
sny zbolaly pepek bohater Iwaszkiewicza
staje si¢ uosobieniem wyjatkowo zato-
snego wcielenia meskosci.

Komu, komu?

Wszystko w tym spektaklu jest funkcjo-
nalne i precyzyjnie obmyslone, odstania-
jac kolejne elementy pozornie nieefektow-
nej kompozycji, ktora stopniowo ujaw-
nia swa celowosc i ztozonosc (znakomicie
uplastycznia ten proces scenografia Mo-
niki Nyckowskiej). Ale mnozacym sie po-
chwatom towarzyszy jednak cien watpli-
wosci. Gwoli kogoz to wszystko? Gwoli
Jarostawa? Co z nami ma Jarostaw, a co my
z nim wspolnego? Jasne — mozna uznac
Iwaszkiewicza spotegowanego Wajda za
przedstawiciela miekkiego, wiec tym bar-
dziej skutecznego 1 niebezpiecznego pa-
triarchatu 1 cleszyc si¢ wyrwaniem mu
z 13k jednego z jego najpopularniejszych
opowiadan. Ale czy na pewno warto to
robic? Czy kogos to grzeje lub ziebi? Czy
poza niewielka 1z trudem dajaca sie opisac
grupa ktos jeszcze Iwaszkiewicza w ogole
czyta jako pisarza waznego? Komu, komu
te przejecia i przesuniecia? Komu oddac to
odwojowane Wilko i co w nim urzadzic?
Izbe pamieci Feli demonstracyjnie ubra-
nej w biel tak pigknie komponujaca sie
z czerwienia sukni jej siostry? A moze ar-
chiwum przypisow pozwalajacych zrozu-
mieC wszystkie inteligentne zabiegi ada-
ptatorskie i inscenizatorskie dokonane na
tym11innych tekstach?

Stawiam te pytania nie po to, by pod-
wazyC sens uprawiania takiego teatru.
Mialem sporo przyjemnosci, ogladajac te
,Panny z Wilka”. Miala ja tez chyba pre-
mierowa publicznos¢ natychmiast i nie
tylko kurtuzazyjnie stajaca do owacji. Nie-
stety mam juz tak, ze t¢ przyjemnos¢ nie-
mal natychmiast odczuwam jako guilty
pleasure, nie dlatego, ze wokot zto, groma-
dzenie sil 1 polityczna nienawiS¢ przygo-
towujaca nas wszystkich do wojny, ale
dlatego, ze czai sie w niej frajda przyna-
leznosci do klubu wyrdéznionych, satys-
fakcja, jaka daje zlapanie aluzji, Smiech
z dowcipu, ktorego inni nie zrozumieli.
A przeciez chodzi wlasnie o to, bySmy do
tego klubu nalezeli spolem, by Smiech byt
jednoczacy, a zrozumienie gromadne, by-
Smy sie realnie odnalezli w dziedzictwie,
z ktorym gramy, a ktore wiasnie dlatego
nie musi sie uzbraja¢ w kult wokot przy-
miotnikow ,,wyklety” albo ,narodowy”.

Problem, jaki mam z przedstawieniem
Agnieszki Glinskiej 1 teatrem, ktory ono
znakomicie reprezentuje, polega na tym,
ze jego fundament stanowi zasadnicza
sprzecznoS¢ miedzy elitarnosScig bedaca

zrodlem przyjemnosci, jaka zapewnia,



— a wspolnotg, ktorg obiecuje stworzyc.
Obiecuje nieszczerze, bo jest oparty na
kulturowej dystynkcji, ktorg przemil-
cza, choc z niej zyje. Moglby znalez¢
uzasadnienie 1 usensownienie, gdyby
—na wzor takich niegdysiejszych usi-
lowan, jakie podejmowali przed wojna
w warszawskim Ateneum Stanistawa
Perzanowska 1 Stefan Jaracz, dazyt do
zniesienia réznicy, pracowat nad udo-
stepnieniem regul gry. Ani on, ani jego
sojusznicy nie wydaja sie dzisiaj rze-
czywiscie do tego dazy¢. Odwotuja sie
raczej do fantazmatu inteligenckiej
wspolnoty, ktory niekiedy nawet usta-
nawiajga, ale tylko na chwile, tuz po za-
konczeniu przedstawienia, gdy kolejne
osoby wstaja do owacji, by moc wysta-
wic swa przynaleznos¢ do wyroznionej
wiasnie grupy. Czasem jeszcze postu-
guja sie tym fantazmatem jako bronia
przeciwko realnym lub wyimaginowa-
nym przeciwnikom. Ale o t¢ pozornie
hotubiong wspolnote nie dbaja i z niej
sie myja po skonczonym spektaklu,
gdy teatr skonczony.

W ksiazce ,, Teatra polskie. Histo-
rie” poswiecilem teatrowi, do kto-
rego wydaja mi si¢ nalezec przedsta-
wienia takie jak ,Panny z Wilka”,
rozdziat ostatni, zatytutowany ,,Te-
atr kulturalnego miasta”. Tytulowy
termin stuzyt uchwyceniu tego nie-
wyrazistego fenomenu, jakim jest
— wcale rozbudowana — dziatalnosc¢
teatralna o charakterze swoiScie sa-
mozwrotnym: kulturalna publicz-
no$¢ odwiedza kulturalnie ulozony
teatr, by potwierdzajac jego kultu-
ralnos¢ wlasna kulturalnosc ustano-
wiC 1 umocnic. Sytuacja prawdziwie
gombrowiczowska, przeciwko kto-
rej kierowal ongis swe usilowania
,NOWY teatr”, sam stopniowo wpa-
dajacy jednak w ten mechanizm. Juz
piszac ksigzke w roku 2010, uSmie-
chatem sie¢ do siebie, gdy widziatem,
jaki skrot tworza pierwsze litery wy-
razow skladajacych sie na ,teatr kul-
turalnego miasta”. Wtedy wydawato
sie to ztoSliwym zartem, niemajacym
wiele wspolnego ze wspotczesnoscia.
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Jarostaw Iwaszkiewicz PANNY Z WILKA
— rez. Agnieszka Glinska,

opr. i adapt. Agnieszka Glinska i Maria
Konarzewska, Narodowy Stary Teatr

w Krakowie, Scena Kameralna, premiera
I marca 2019 ¥.



