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Bez drzen

e ma roboty

Jesli polski teatr zaangazowany chce jeszcze pozyc, to powinien
uczyc sie od Leona Schillera. Podstawowym btedem jest
przeSwiadczenie, ze jezeli spektakl powstaje w stusznej sprawie,

to juz samo to wystarczy, zeby byt dobry” — mowi Radek Stepien
w rozmowie z Ewg Danutg Godziszewska.

EWA DANUTA GODZISZEWSKA W ostatnim numerze czasopisma
»Performer” ukazal sie Twoj esej o Grotowskim. Wspominasz w nim
samego siebie sprzed dziesieciu lat, kiedy jako uczen zrywales si¢ ze szkoty,
by w czytelni wroctawskiego Instytutu czytac teksty Grotowskiego,
ktorego nazywate$ swoim ,,0sobistym mistrzem”. Co zaprowadzito
mtodego chlopaka z Pionek pod Radomiem do Grotowskiego i czego

w nim szukales?

RADEK STEPIEN To byt przypadek, ale nawet nie chce mysle¢, co by
byto, gdyby sie nie przydarzyl. Do tego momentu moje do$wiadczenie
z teatrem nie bylo zbyt ciekawe — widziatem kilka spektakli w Teatrze
w Radomiu i pare musicali w Warszawie. Sam nie wiem, dlaczego juz
wtedy chciatem by¢ rezyserem — raczej nie pod wplywem tego, co wtedy
ogladatem. Ale na poczatku liceum pojechalismy na wycieczke klasowg
do Gardzienic i nagle otworzyl si¢ przede mng jakis totalnie inny §wiat.
W podobnym czasie w szkolnej bibliotece wpadto mi w rece Laboratorium
Grotowskiego Zbigniewa Osinskiego. I wsigknalem. Czego tam szukalem?
To jest cigzkie pytanie, bo czego moze szukac cztowiek lat szesnascie?
Ale znalazlem w nim wiele — przede wszystkim poczucie wagi tego,
co chce robi¢. Czytajac Grotowskiego, mialem poczucie, ze obcuje
z czlowiekiem, ktory nadat swojemu zawodowi znaczenie o wiele
wieksze niz ktokolwiek, z kim si¢ do tej pory spotkalem. To bylo magiczne.
W dodatku pomysty inscenizacyjne Grotowskiego, jego sposob trakto-
wania tekstu, prowadzenia linii znaczen razem z linig organiczng - to
wszystko trafilo na bardzo podatny grunt mojej kompletnej ignoranc;ji
w dziedzinie rezyserii i stalem si¢ fanatykiem. Pracowalem wigc
z Reng Mirecka, awwolnym czasie meczylem Brunona Chojaka, ktory
byt tam archiwista, o kolejne materiaty, raporty kasowe i tak dalej, bo
interesowalo mnie absolutnie wszystko, co wigzato si¢ z tym teatrem,
a przeczytatem juz kazda ksiazke dostepna w czytelni. A potem
poszedtem na Uniwersytet Jagiellonski, na ktorym moim tutorem
w ramach studiow miedzywydzialowych zostal profesor Dariusz

Kosinski. Rozmowy z nim, a pozniej takze ze Zbigniewem Osinskim
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poszerzaly moja wiedze, wciggatem sie coraz glebiej. A potem, glownie
dzieki Wlodzimierzowi Staniewskiemu, zaczaglem wyciagac rece po

co$ bardziej ,mojego”.

GODZISZEWSKA W czasach licealnych mogtes zaczytywac si¢
w Grotowskim, studiowac jego teksty i wszelkiego rodzaju materiaty
archiwalne, ale sitg rzeczy nie mogtes mie¢ bezposredniego dostepu do
jego spektakli. Co zatem ogladates?

STEPIEN Kluczowym doswiadczeniem przed studiami byly Gardzie-
nice. To, co przezylem za pierwszym razem, byto jak otrzezwiajace
uderzenie w twarz. Uswiadomilem sobie wtedy, Ze istnieje jakis inny
teatr niz ten, do ktorego mialem dostep w Radomiu czy przez telewizje.
Zafascynowalem sie mozliwoécia tworzenia do$wiadczenia tak holi-
stycznego, ze spektakl jest tylko jednym z elementow catego ,,Kosmosu”.
W podobnym czasie zobaczylem nagranie H. Jana Klaty. To tez byla
totalna zmiana optyki - dostrzegltem warto$¢ odautorskich propozycji
adaptacji, zrozumiatem, Ze teatr moze komentowac biezgca rzeczywi-
sto$¢. A potem pojechalem do Warszawy i akurat w Dramatycznym
grali Persone. Marilyn Krystiana Lupy. Po wyjsciu ze spektaklu mysla-
tem: ,,O nie, nie! Tak nie mozna!”, ale z czasem to moje ,,Tak nie mozna!”
zaczelo sie zamieniac¢ w,,To tak mozna?”. I chyba te trzy doswiadczenia
byty dla mnie na etapie liceum formacyjne. Potem, juz na studiach,
oczywiscie ogladatem spektakle, ktore oferowat mi Krakow. Wcigz
ogladatem duzo Klaty, Trylogie, Orestejg, ale poszedlem w koncu na
Rodzenstwo Lupy — oczywiscie z mysla, Ze ,,ciekawe, co jeszcze moze
mi pokazaé ten Lupa, przeciez juz przekminitem te jego Marilyn”.
Poszedlem i znow bylem oburzony, ale nastgpnego dnia tez grali, wiec
poszedlem ponownie i skoriczyto si¢ na tym, Ze w ciggu tego jednego

roku widziatem spektakl jedenascie razy.

GODZISZEWSKA Po liceum poszedles na Migdzywydziatowe Interdy-
scyplinarne Studia Humanistyczne na U], w ramach ktorych studio-

—




wales polonistyke i wiedzg o teatrze. W ktorym momencie i dlaczego

postanowifes, zeby zdawac takze na rezyserie?

STEPIEN Na AST dostatem si¢ po drugim roku studiéw na UJ. To byt
szalenie wazny czas, w ktorym moglem sobie przygotowac background
myslowy, wiele wtedy czytalem. Poznalem tam profesora Wlodzimierza
Szturca, ktory wlasciwie nauczyt mnie mysleé tak, jak mysli humanista.
Najwazniejsze dla mnie rzeczy jednak wydarzaly sie w Gardzienicach,
gdzie obserwujgc prace Wlodzimierza Staniewskiego, zdobywatem
podstawy warsztatu. To zresztg on namowit mnie do zdawania na rezy-
seri¢ — bo w tamtym czasie myslalem raczej o pracy w offie. Przyciéniety
przez Staniewskiego, w dwa tygodnie napisalem prace na temat Wesela
Wyspianskiego, jednak polozylem obrone. W kolejnym roku planowa-
tem napisac co$ w rodzaju antyegzemplarza i wtedy Wtodzimierz Szturc
podrzucit mi Ohio Impromptu Becketta. Na jego podstawie napisalem
prace stosujgcg si¢ do wszystkich wytycznych, do ktorych powinien
stosowac si¢ egzemplarz rezyserski, ale a rebours. Po obronie wyszedtem
na patio, zeby odetchna¢ — wtedy jeszcze nie palitem - i wyszedt za mna
Zuk Opalski, wyciagnat papierosy i spytal, czy pale. Powiedzialem, ze

Radek Stepien [1993]

rezyser teatralny. Studiowat wiedze o teatrze

| filologie polska na UJ oraz rezyserie dramatu
na AST w Krakowie. Zadebiutowat Panng Julig

w Teatrze Ludowym w Krakowie, za ktora otrzymat
mM.in. nagrode ZAIKS na Forum Mtodej Rezyserii
2018. Laureat Nagrody im. Leona Schillera 2019,
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nie, na co on: ,,No, to zaczniesz”. No #‘.’:‘lkt}!c:{niﬂ krotko potem zaczatem.
Pierwszy rok rezyserii poswiecitem w gléwnej mierze rozpoznaniu
ludzi, z ktorymi miatem w przyszlosci pracowa¢. Zauwazylem wtedy,
ze aktorzy operujg zupelnie innym jezykiem - nie tylko maja swoj
warsztatowy zargon — po prostu méwia innym jezykiem, w ktorym, dla
obrony swoich emocji, wspinaja si¢ na wyzyny ironii niedostepnej

dla ,normalnych ludzi”. Tego jezyka musiatem sie nauczy¢.

GODZISZEWSKA Bardzo szybko, bo juz po pierwszym roku studiéow
na AST, rozpoczates wspolprace z Krystianem Lupg. Wasze drogi
przecinaly si¢ kilkukrotnie, ostatnio przy okazji Procesu, przy ktérym
asystowales. Jak w ogéle doszto do Waszej wspotpracy i czego sie od

Lupy nauczyles?

STEPIEN Pod koniec pierwszego roku cieszylem sie, ze jestem w tej
szkole, ze robig sceny, ale widzialem, ze one mi nie wychodza, ze nie umiem
przeniesc tego, co mam w glowie, na scene. Jednoczesnie czutem, ze
robig si¢ coraz glupszy, bo cho¢ zajatem sie ,,zyciem w praktyce”, to
kompletnie zaniedbalem jakikolwiek rozwoj intelektualny. I wtedy
zobaczylem Wycinke. Pomyslatem, ze jesli ktokolwiek moze rozwiaza¢
moje problemy, to jest to Lupa. .. Spotkalem sie z nim we Wroctawiu i za-
pytatem, czy nie zechcialby przeczyta¢ mojego egzemplarza z Becketta.
Przeczytal, a potem wystal mi maila z propozycja spotkania. Jakis czas
pozniej siedzieliSmy sobie na balkonie, pilismy kawe i rozmawiali$émy
o Becketcie. Najbardziej mnie uderzylo to, ze rozmawialiémy wtedy
nie jak mistrz, papiez polskiego teatru ze studentem pierwszego roku
rezyserii, tylko jak dwdch kolegow, o tym, w jaki sposob temu jednemu
udalo si¢ przenies¢ to, co bylo na papierze, na to, co dzialo sie potem
na scenie. ZrobiliSmy wowczas Spi->ra->lg, spektakl-instalacje przygo-
towany na festiwal POP-UP w Krakowie. Lupa zaprosit do wspotpracy
pieciu aktorow i szes¢ aktorek wylonionych z castingu. Wszystkie sceny
mialy by¢ grane w parach, a ze bylo nieréwno, to wytworzyl si¢ niezdrowy
ferment - czuc bylo, ze kto$ wyleci. Lupa chcial jako$ zaklajstrowa¢ te
dziure, wigc kazal mi wejs¢ wimprowizacje na rownych prawach z reszta
aktorow. Ja aktorsko jestem raczej drewniany, ale Lupa powiedzial, ze
bedzie ze mna pracowal i rzeczywiscie tak bylo. To pozwolito mi na
uzyskanie perspektywy drugiej strony, zrozumienie, jak aktor patrzy
na to, co dzieje si¢ w procesie powstawania roli i potem, na scenie — to
wszystko bylo niesamowicie cenne, zwlaszcza ze Lupa jak nikt inny wie,
co robic z aktorem. Wczesniej pracowalem jedynie na wyobrazeniach,
nie rozumiatem pojecia zadania aktorskiego, nie rozumialem kwestii
kondycyjnych, kwestii zwigzanych z wewnetrznymi gestami aktora
i monologiem wewnetrznym. Lupa dostarczyt mi wszystkich narzedzi.
Po Spi->ra->li zaprzyjaznilismy sie, duzo rozmawialiémy, Krystian
dawat mi rozne ksigzki, polecat filmy, az w koricu zaproponowal mi asysten-
ture przy Procesie we Wroctawiu. Nie moglem sam by¢ asystentem, bo
bylem dopiero na drugim roku, a wtedy musiatbym by¢ caly czas na
miejscu. Tak Lupa dokooptowal Konrada Hetela, z ktérym od tamtego
momentu zawsze wspoltpracuje. Proces we Wroclawiu si¢ rozpadl, ale
prace w Warszawie rozpoczelismy ponownie w tym samym skladzie.
Tak byto do pazdziernika zeszlego roku. Asystowalem Lupie takze przy
jego zajeciach w szkole, ale obecnie prowadze juz wlasne zajgcia. I jak

na razie to chyba wystarczy — kochajmy sig, ale tak z osobna.

GODZISZEWSKA Ale nie tylko Lupa wplynat na Ciebie w czasie stu-

diéw. Przypomnijmy, ze asystowale$ takze Remigiuszowi Brzykowi...

czytaj dalej @



- Smierc komiwojazera, rez. Radek Stepien. Teatr Wybrzeze w Gdansku [2019]

STEPIEN Tak, Remik tez jest dla mnie bardzo wazny! To byt najlepszy
profesor, z jakim spotkalem si¢ w szkole. Na trzecim roku zadal nam
temat ,,Szekspir” i powiedzial, Ze mamy sobie zrobi¢ z tym, co chcemy.
Dzigki tak zadanemu tematowi zrobifem egzamin, ktory przywrocit mi
wiarg, ze powinienem robic to, co robig, ze mam ku temu narzedzia.
To byt tez mdj pierwszy maly sukces, pojechalismy z tym Hamletem
na Festiwal Szekspirowski, na Konfrontacje do Lublina. To zastuga
Remika, ktory nie narzuca swojej estetyki. Jako pedagog jest niewiary-
godnie wrecz czuly, gdy oglada scene, stara sie zrozumie¢ to, co student
chce przekazac i razem z nim szuka narzedzi, ktére pozwola wydoby¢
sens z calej magmy, ktorg ktos na trzecim roku potrafi juz wytworzy¢,
ale ktorej nie potrafi uformowac. A potem Remik zaproponowal mi
robienie dramaturgii przy Karierze Artura Ui, gdzie rozwinglem swoja

wiedz¢ na temat wszelkiego rodzaju ,,zabawek teatralnych”.

GODZISZEWSKA Wspdtpracowales takze z Jozefem Opalskim, tym

razem przy Czechowie.

STEPIEN To byta bardzo wazna lekcja teatru, bo przedstawienie byto
koszmarne. Wydarzylo sie wszystko, co najgorsze: nadmiar asystentow,
bunt aktoréw, utrata kierunku i sensu, po co my to wtasciwie robimy.
Na kazdym kroku si¢ to wszystko sypalo. Ale fakt, ze obserwowalem,
jak te wszystkie kataklizmy dzieja sie komus tak doswiadczonemu j.ak
Zuk, u$wiadomit mi, ze radzenie sobie z takimi sytuacjami tez jest
czgscig zawodu, to tez jest warsztat rezysera. Nie raz wspomnienie tego
doswiadczenia pomagato mi w opanowywaniu kryzysow. A ponadto

wspotpraca z Opalskim byta wspanialg przygoda intelektualna.

GODZISZEWSKA Niedawno zostale§ wyrézniony Nagroda im. Leona
Schillera. Podczas uroczystosci wreczenia nagréd laudacje na Twoja

czes¢ wyglosil wlasnie Jozef Opalski. Powiedziates wowczas, ze Schiller

jestdla Ciebie wzorem artysty, czlowiekiem, od ktorego Twoje pokolenie

moze si¢ czegos nauczyc. Czego?

STEPIEN Mam wrazenie, ze Schiller byt czlowiekiem, ktory umial
zaprzac swoj warsztat teatralny i rezyserskg komunikatywnos$¢ do
eksplikacji pogladow politycznych w taki sposdb, zeby warto$¢ arty-
styczna i techniczna jego spektakli nie zostata przykryta przez kwestie
ideologiczne. Teraz juz rzadziej, ale wydaje mi sig, ze podstawowym
bledem wspolczesnego teatru jest przeswiadczenie, ze jezeli spektakl
powstaje w stusznej sprawie, to juz samo to wystarczy, zeby byt dobry.
Nie jest tak. Schiller nigdy by na co$ takiego nie poszedl, mimo ze byt
zarliwym komunistg, tak radykalnym, ze nietolerowanym przez ko-
munistyczny rzad. Jednak jego radykalnos¢ polityczna nie zmieniata
faktu, ze tworzyl przedstawienia komunikatywne. Jeéli polski teatr
zaangazowany chce jeszcze pozyc, to powinien si¢ czego$ takiego
nauczyc, zeby nie probowac krzycze¢ do przekonanych. Widz, nawet
najbardziej zaangazowany, nie bedzie chciat chodzi¢ na spektakle, ktore
daja mu tylko potwierdzenie jego pogladéw, bo to moze znalezé wérdd
znajomych na Facebooku. Natomiast na spektakl, ktéry dostarcza mu
przezyC emocjonalnych czy estetycznych, bedzie przychodzit wiele
razy, wigc dobrze, jesli przy okazji — dotem — przemyci si¢ wlasciwg
ideologig. Jesli ten teatr chce trochg potrwac, to méglby przypomnieé
sobie o Schillerze. A niestety mam wrazenie, ze taki ,zaangazowany
teatr przekonujacy przekonanych” coraz czgsciej po prostu bredzi

i potyka wlasny ogon.
LODZISZEWSKA Czy czujesz jakgs wspolnote pokoleniowa?
STEPIEN Kiedys nie, ale teraz coraz bardziej. Jest kilku kolegow czy

Kilka kolezanek, z ktérymi czuj¢ totalne powinowactwo estetyczne czy

wspolnosc spraw, o ktérych chcemy mowic. Nawet moze nie chodzi



o tworcow doktadnie w moim wieku - na przyktad Marcin Wierzchowski,
Ktory przeciez metrykalnie jest ode mnie sporo starszy, ale jego nazwisko
stato si¢ naprawde glosne po Sekretnym zyciu Friedmanéw w Teatrze
Ludowym - ja debiutowalem w tym samym teatrze sezon pozniej. [ nie
sadzg, aby byt to przypadek, ze od zawsze czuje z nim ogromne powi-
nowactwo w zakresie wizji teatru, a mimo réznicy wieku - wspélnote
pokoleniowg. Powiedzialbym nawet, ze dla mnie to najwazniejszy
rezyser mojego pokolenia. Mysle tez o ludziach, ktérzy byli ze mna
na roku, jak Radostaw Macigg czy Kuba Skrzywanek, albo o tych,
z ktorymi minglem si¢ w szkole i na przeglagdach mlodej rezyserii -
przeciez dorastalismy w podobnym okresie, ogladalismy podobne
rzeczy, podobnym zjawiskom si¢ sprzeciwiamy. Walczymy z podobnym
naciskiem instytucjonalnym, mamy podobne marzenia. Nie wiem, czy
wyksztalcamy wspolny nurt estetyczny, ale moze i dobrze, moze lepiej,
zeby nasze estetyki byty rézne.

GODZISZEWSKA Wszyscy, ktorzy Cie znaja lub mieli okazje z Tobg
pracowac, podkreslaja Twojg wyjatkowa dojrzalos¢ i erudycje. Co wiecej,
bierzesz na warsztat literature naprawde wielka, zajmowales si¢ Czecho-
wem, Brechtem, wystawiasz Strindberga, Szekspira, Wyspianskiego....

STEPIEN W sierpniu zaczynam Ulissesa w Wybrzezu. ..

GODZISZEWSKA No wlasnie. Nie boisz sie?

STEPIEN Pewnie, ze sie boje. Ale jesli nie ma drzenia, to nie ma roboty.
Zawsze gdy si¢ pracuje na materii literackiej, krzywdzi sie ja. Kiedys
uwazalem, ze adaptacja Kalkwerku Lupy jest wybitna, ale potem prze-
czytatem ksigzke i zorientowalem sig, ze Lupa ja zniszczyl. Podczas
tworzenia spektaklu musiata odpas¢ cala masa rzeczy, bo teatr to inne
medium, nic si¢ na to nie poradzi. Niemniej, gdybym zajmowat sie
marng literaturg, to na etapie cigcia, na etapie niszczenia struktury
odautorskiej nie czutbym wagi tego gestu, przez co mégtbym réwniez
stracic poczucie wagi tego, czym si¢ zajmuje. Te teksty, ktore sami
piszemy z Konradem, nie s3 tekstami wysokich lotow, ale pisanie
samemu to tez zupelnie inna bajka. Wzigcie na warsztat tematu czy to
Kaspara Hausera, czy Juliusza Stowackiego to tez jest gwalt na jakiej$
legendzie, gwalt na jakim$ konstrukcie, ale wymagajacy tego, by to
wszystko ztapac, zapakowac, ujarzmic tego konia, chociaz tak pieknie
bylo, gdy biegat wolny. A Ulisses to taka kobyta, tak ogromna, Ze nie ma
fizycznej mozliwosci, aby ja zaadaptowac. Trzeba wobec tego wyciggnac
interesujace motywy i na ich kanwie, positkujac sie dialogami z Joycea,
napisac zupelnie osobny tekst, raczej ,wariacje na ten temat”, i wyjsc
naprzeciw przygodzie. Wejs¢ w dialog z Joyce’em.

GODZISZEWSKA Sam dobierasz sobie teksty? Domyslam sie, ze

hiejeden sporo starszy i duzo bardziej doswiadczony rezyser pewnie
Ci zazdrosci.

STEPIEN Chyba faktycznie nigdy mi si¢ nie zdarzylo, zeby kto$ mi co$
narzucit. Debiutowalem w Teatrze Ludowym Panng Julig Strindberga,
chociaz poczgtkowo planowalem jedynie zrobid etiude na konkurs
ogloszony przez Malgorzate Bogajewska. Zalezalo mi wtedy przede
wszystkim na tym, by znalez¢ tekst, w ktérym mogtbym da¢ duza,
ciekawg role Mai Pankiewicz, bo bardzo chciatem z nig pracowac.
Potem, za sprawg Mai, znalazlem w Pannie Julii co$, co mnie interesuje,
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chociaz zawsze blizszy byl mi ten Stgndberg po Infernie - raczej Sumf{ci
widm, Do Damaszku, a ten wezesny Strindberg mniej. W przypadku
Smierci komiwojazera rzeczywiscie nieraz mnie pytano, kto mi kazal
to robi¢. Ale przeciez ja sam chcialem, chociaz to ramota, tekst w swojej
formie bardzo przestarzaty, bo teatr juz dawno przerost te forme. Ale ja
tego potrzebowatem, temat palil mnie od srodka. Jesli chce sie zrobi¢
przedstawienie w dzisiejszym teatrze i jednoczesnie nie robi¢ ramoty,
naprawde trzeba wzig¢ taki tekst, wydestylowac z niego idee i do tego
dopiero dokleja¢ kawaltki tekstu. Mysl, ktéra przeprowadzit autor, nie
zestarzala sig, wigc wystarczy zachowa¢ strukture odautorska. Zaden
autor by si¢ nie obrazil, gdyby mu kto$ rozwalit przestarzala strukture,
zeby ocali¢ $wiezos¢ mysli. Tak staratem sie dziata¢ przy Smierci
komiwojazera, to staram si¢ robi¢ obecnie przy Matce Witkacego i to
bedg robit przy Amadeuszu Schaeffera w Ludowym. Ale takie wysitki
warto podejmowac tylko dla wielkiej literatury.

GODZISZEWSKA W przypadku Kto zabit Kaspara Hausera byto
Inaczej. Zamiast zrobic¢ adaptacje¢ prozy Wassermanna czy skorzysta¢
z tekstu Handkego, razem z Konradem Hetelem napisaliécie nowy
tekst. Dlaczego?

STEPIEN Ten nowy tekst to byta propozycja dyrektora Waldemara
Zawodzinskiego. Duzo rozmawialiémy i mialem wrazenie, ze juz
umowilismy si¢ na konkretny tytul. I tylko wychodzac z kawiarni,
powiedzialem: ,, A wie pan, zastanawiam sig, jak to jest z tym Kasparem
Hauserem. Minglo dwiescie lat, a jego historia wciaz pozostaje zywa
miejskg legenda, chociaz nie ma wigkszej wartoéci niz Pionkowskie
historie 0 Borsuku z Alei czy Grappie z Debowej”. Po jakims§ czasie
Zawodzinski zadzwonit do mnie i poprosit, zebym to rozwinat. Okazato
si¢ wowczas, ze rzeczywiscie zadnym z dostepnych tekstow nie jestem
w stanie powiedzie¢ tego, o czym z nim rozmawialem. Peter Handke
napisal Swietny dramat, ale o czym$ innym. To samo Wassermann,
ktory skupia si¢ na przemocy spotecznej wobec Hausera. Nasz Kaspar
nie mogt taki by¢, chociaz faktycznie powieé¢ Wassermanna byta dla
nas wazng inspiracjg. Okazalo si¢ zatem, ze jedynym wyjéciem z tej
sytuacji jest napisanie wlasnego tekstu. To byta wielka przygoda - te
rozmowy z aktorami, improwizacje, ktére zamykaly sie w scenach
dramatu, niepewnosc¢ tego, jak to wszystko sie skoniczy. Rozpedzeni
po Kasparze, tak samo postapili$my ze Sfowackim i Studium o Ham-
lecie, jednak w pewnym momencie u§wiadomilem sobie, ze kiedy
pisz¢ wlasny tekst, to rezyseruje juz na etapie pisania — duzo zalezy od
odtworcy roli, ale w planie inscenizacyjnym juz wiem, jak to powinno
dziatac. W pewnym stopniu jest to wygodne, bo nie musze razem
z aktorem boksowac si¢ z tekstem, ktory czegos od nas wymaga, a my
nie do konica wiemy czego. Ale przeciez wlasnie na bazie takiej pracy,
takiego boksowania rozwija si¢ warsztat rezyserski. Pisanie jest fajne,
ale tekst musi rezyserowi stawia¢ wyzwanie. Witkacy je stawia. Jakie
wyzwanie postawi Joyce? Jeszcze wole o tym nie myséle¢, jedynie nie-

smialo o tym fantazjuje.

GODZISZEWSKA No wlasnie, a jak to jest z tym Kasparem Hauserem?
Co jest w tej miejskiej legendzie o znajdzie z Norymbergi, ze ostatnimi

czasy teatr tak chetnie ja wskrzesza?

STEPIEN By¢ moze Kaspar nie bylby dla mnie tak interesujacy, gdyby
nie to, w jakim kontekscie zostal ustawiony przez Marie Janion. Ksigzka
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Galernicy wrazliwosci, w ktorej Janion stawia Kaspara w jednym sze-
regu z Antoninem Artaudem czy z Emma Santos, w ktorej naswietla
jego historie innymi tematami, wydata mi si¢ na etapie studiow bardzo
dotkliwa, bo dotyczyta czlowieka kompletnie niewinnego. Kaspar
kompletnie nie jest winny temu, co mu si¢ przytrafito, a bylo to cos
niezwykle dziwnego. Nie interesowat nas moze tak bardzo aspekt
niehumanitarnosci, przetrzymywania Kaspara, jak to, co si¢ dzieje,
gdy Kaspar wchodzi w §rodowisko, wychodzi do ludzi, ktorzy czegos
od niego oczekuja. Ten watek historii Kaspara spowodowal, ze zacz¢la
ona dla mnie zy¢, zwlaszcza po moim wejsciu w srodowisko teatralne.
Przez dtugi czas w moim zyciu bytem tylko ja i mnjé ksigzki, a tu nagle
okazalo sie, ze bardzo duzo ludzi co§ do mnie mowi i czegos chce.
Ta konieczno$¢ skonfrontowania sie z oczekiwaniami ludzi, okreslenia,
kim mam by¢ wobec tych wszystkich ludzi, podczas gdy wcigz poruszam
sie po omacku i niewiele wiem, zdarza mi si¢ walng¢ gafe, spowodowata,
ze temat Kaspara byt dla mnie bardzo zywy. A potem zacz¢lty mnie
nurtowa¢ inne rzeczy. Konrad twierdzi, Ze Kaspar musiat by¢ oszustem
i zastosowal $wietny manewr, by si¢ wybi¢. Edukacja wcale nie byla
woéwczas tak niepowszechna, wigc jeéli jakis nastolatek, ktory cos
przeczytal, postanowit si¢ jako$ odznaczyc¢, zostawic co$ po sobie, to
ten pomyst byt niebywale ciekawy. Krzyzowka tej chcianej, pozadane;
popularnosci i jej konsekwencji, ale takze wejécia w obce i nie wiadomo
czy przyjazne $rodowisko, byta tym, co pchngto mnie do tej legendy.
To ciekawe: nagle pojawia si¢ jednostka wybitna, ale przeciez nie ma
w niej nic wybitnego, popularna, ale w sumie nie wiadomo dlaczego.
Sam znalaztem sie w centrum takich sytuacji. Zawsze tez mnie dener-
wowaly oczekiwania pokolenia czterdziesto-, pig¢dziesigciolatkow
wobec nas — oczekiwania totalnie nieprawomocne, oczekiwania wujkow
kodziarzy, ktérzy my$la, ze wiedzg, co my powinni$my robic. Nie
wiedza. My tez jeszcze nie wiemy, co powinnismy robic z zastang
rzeczywistoscia, ale widzimy, ze wychodzgc na ulicg w protescie prze-
ciwko opresji ze strony jednej opcji politycznej, jednoczeénie nabijamy
kabze drugiej opcji politycznej, ktora tez nam nie odpowiada. To watki
prosto z Kaspara, ktére mogg pracowac dla naszego pokolenia. Nie widziatem
jeszcze Kaspara Hausera w rezyserii Kuby Skrzywanka. Styszatem, ze
skupia sie on bardziej na kwestii ofiary systemu - ze Kaspar traktowany jest
niehumanitarnie zaréwno wtedy, gdy byl w zamknieciu, jak i pozniej, juz
po nucywilizowaniu”, zupetnie jak u Wassermanna. To tez niezwykle

istotny watek.

GODZISZEWSKA O Kasparze mozna powiedziec, zreszta podobnie
jak o Iwonie Gombrowicza, Ze to, co w nim zobaczono, nie bylo jego
cecha. Sam przyréwnates go do kliszy fotograficznej, w ktorej odbija

sie obraz spoleczenstwa. Jaki to obraz?

STEPIEN Niewiele sie zmienilo, spoleczenstwo mieszczanskie z po-
czatku XIX wieku to ludzie doktadnie tacy sami jak my. Ostatnio
przy odbiorze dyplomu w szkole teatralnej wydarzyto mi si¢ co$ prze-
dziwnego. Poproszono mnie, zebym skasowal ostatnig sceng, dodajac
przy tym: ,No, Radek, przeciez ta scena jest nie w twoim stylu. To nie
jeste$ ty”. Jakby roscili sobie prawo do tego, by wiedziec, kto ja jestem,
co ja mam do powiedzenia. Chcg mnie widziec takim, a nie innym,
poniewaz wtedy bedg w stanie samych siebie spozycjonowac. W naszym
spektaklu Profesor Daumer widzi Kaspara jako niewinny mtody umyst,
poniewaz sam siebie chce widzie¢ jako nauczyciela niewinnego miodego

TEATR » 3/2020

_.

umystu; Hrabina widzi Kaspara jako pigkng duszg¢, poniewaz sama
siebie chce widzie¢ jako towarzyszke pieknej duszy; Klemens chce
widzie¢ Kaspara jako zalozyciela nowego kosciola, poniewaz sam tez
chce zatozy¢ koéciol. ,, A nikt nie mysli o tym, co dzieje si¢ pod spodem /
jakie tam ryby w ciemnoéci zyja i jakie s3 pod woda rosliny / jaka wielka
cisza tam panuje / nikt nie zapyta”. Bo nikogo to nie interesuje. Ludzie
chca stucha¢ dobrej muzyki, a nie prawdy. Jezeli kto§ swojg obecnoscig
zapewnia taki rodzaj dobrej muzyki towarzyskiej, to wtedy uznajemy
to za fajne, skupiamy si¢ na powierzchownosci i pozycjonujemy si¢
wobec niej. Dlatego to jest tak pokrewne z Gombrowiczem. W moim
myéleniu o Kasparze kluczowa sprawg jest to, jak ludzie chcg widziec
samych siebie i jak chcg by¢ widziani. A pozycjonowanie siebie wobec
punktu zero, wobec kogos, kto jest nikim, to najlepsze, co moze by<.

GODZISZEWSKA W Twoim spektaklu Kaspara gra Natalia Klepacka,
skadinad wlasnie Iwona ze spektaklu Anny Augustynowicz. Dlaczego
taki wybor?

STEPIEN To byta kwestia o wiele prustséa, niz sie moze wydawac. Po prostu
bylem pod wrazeniem Natalii, jej warsztatu i mozliwosci. Zaskoczyta
mnie w Idiotach Marcina Wierzchowskiego tym, do jakiego stopnia
jest w stanie wejs¢ w posta¢, jak prowadzac temat, uzyskuje na scenie
rodzaj mocnej, $wiadomej intensywnosci. Razem z Konradem doszlismy
do wniosku, ze jezeli juz mamy pisa¢ posta¢ Kaspara, to dla kogos ta-
kiego — a z faktu, ze to kobieta, moga oczywiscie wynika¢ dodatkowe
konteksty. Jedna z recenzentek bardzo ciekawie je rozczytata. Nie byty
to tematy, ktore chcieliémy wycigga¢ na pierwszy plan, ale oczywiscie
o nich rozmawiali$my. Podobna sytuacja bedzie przy Amadeuszu,
ktérego zagra Maja Pankiewicz — plec aktora nie jest zupelnie obojetnym
faktem, ale rzeczywiscie dla mnie najbardziej liczy si¢ to, ze Maja jest
$wietng aktorka.

GODZISZEWSKA W jaki sposob pracujesz z aktorem? Mowites kiedys,
7e starasz sie akuszerowaé, bodzcowac aktora swiatem. Na czym to

polega?

STEPIEN Roznie. Swiatem bywaja zaréwno realia, w ktore wchodzimy,
czyli w przypadku Kaspara Norymberga poczatku XIX wieku, jak
i kontekst dialogowy. Ale na przyklad teraz, gdy pracuj¢ nad Witkacym,
raczej te realia mnie nie interesujg, nie szukam kostiumu dla tego spektaklu,
nie bede robit Matki w kosmosie, nie przeniosg jej w sredniowiecze.
Bardziej mnie interesuje to, z czym styka si¢ bohater, co jest do niego
moéwione. Interesuje mnie, jak cztowiek ze swoim aparatem ludzkim
i aktorskim reagowalby na takie, a nie inne stowa. Jak reagowatby na dang
sytuacje. Nie chce nagina¢ aktora do mojego wyobrazenia o postaci, tylko
czerpac z tego, jak ten konkretny czlowiek, ktory pozniej bedzie stal na
scenie i to gral, bedzie reagowal. To nazywam akuszerowaniem i dlatego
tak wazne sa improwizacje. Mozemy mowic do siebie gotowym tekstem,
ale sytuacja jest otwarta, wydarzyc si¢ moze wszystko. Te spektakle s3
tak dtugo zywe, jak dtugo aktor jest w stanie wchodzi¢ w nie jako on,
wlasnie jako ten konkretny czlowiek, ktory znalazt si¢ w okoliczno$ciach
zalozonych, a nie jako jakas wyobrazona postac. Dlatego tak diugo
schodzi mi zawsze przy stoliku — bo chce poznac ludzi, z ktérymi pracuje,
dogada¢ sie z nimi, dowiedzie¢ si¢, w ktérym kierunku mogg to prowadzic,
zeby nie uszkodzic tej delikatnej tkanki ludzkiej.



GODZISZEWSKA Czy czujesz wsparcie ze strony srodowiska artystycz-

nego, ktore otwiera si¢ na mlodych tworcow?

STEPIEN Czuije sie zaopiekowany w takim sensie, ze s3 mi zapewnione
warunki bytowe, warunki do pracy, do zycia. Ale z tym zaopiekowaniem
idzie tez ogromne niebezpieczenstwo, bo kto§, kto otwiera t¢ przestrzen,
nieraz ma tez poczucie, ze skoro daje prace, to moze nig kierowac.
Nie moze. Wielka wartos¢ dobrych dyrektorow, takich jak Adam
Orzechowski czy Waldemar Zawodzinski, jest wlasnie taka, ze si¢ nie
wpieprzaja. A jesli juz to robia, to jedynie radzac, dzielac si¢ doswiad-
czeniem i swojg perspektywa warsztatows, a nie wydajac rozkazy.
Zaopiekowanie w ogole jest strasznie niebezpieczne, i o tym jest caty
prolog Kaspara: ,Nigdy nie ufaj swoim protektorom, predzej czy poznie

zostaniesz przez nich zdradzony”.

GODZISZEWSKA Czujesz presje? Zdobywasz kolejne nagrody, robi si¢
o Tobie coraz glosnej. W samym rankingu miesi¢cznika , Teatr” Naj-
lepszy, Najlepsza, Najlepsi niemal polowa ekspertéw wskazala Twoja
Smieré¢ komiwojazera jako najciekawszy debiut. Méwig, ze ,umiesz

w teatr”.

STEPIEN Totalnie czuje presje. Zaden z nas nie jest wyjatkowy — mam
Swiadomosé, ze ja tez nie, chociaz bardzo malo ludzi na tym etapie
kariery, na ktérym ja jestem, dostalo juz tyle. Presja jest, ale jesli kto$
nie jest w stanie jej wytrzymad, to juz na etapie szkoly orientuje sig, ze
ten zawod nie jest dla niego. Tak wiec o presji mozna robic spektakle, ale
absolutnie nie mozna sie jej poddawaé. Chociaz czasami zastanawiam

sig, co bedzie, jeéli jaki§ moj spektakl okaze sie niewypalem. Moge
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rozmowa z rezyserem

jedynie obiecac, ze nigdy nie dopuszcze do tego, by spektakl nie wypalit

tylko z tego powodu, ze si¢ do niego odpowiednio nie przytozytem.

Wtedy popelnitbym seppuku.

GODZISZEWSKA Powiedziales kiedys, ze rezyser jest diagnostg — musi

badac, co opowiedzie¢ ludziom. O czym bedzie Twoja opowiesc?

STEPIEN Nie wiem, wolalbym sie nad tym nie zastanawia¢. To dia-
gnozowanie polega dla mnie na poszukiwaniu drogi skomunikowania
tekstu z rzeczywisto$cig. Staram sie wiec przykladac¢ papierek lakmusowy
tekstu do dzisiejszej rzeczywistosci i sprawdzad, czy sie barwi. I tak nalezy
podchodzi¢ do kazdej roboty z osobna, nie zastanawiajgc si¢ szczegolnie,
czy sktada sie to w sp6jng calo$¢. Nie mam juz siedemnastu lat i marzen,
by wystawi¢ romantyczna trylogie, na ktérg beda sie sktadac spektakl
o Novalisie, Zorianie Doltedze-Chodakowskim i miodym Mickiewiczu.
Teraz wiem, ze to kretynizm, nie mozna w ten sposob planowac pracy.
Rzeczywisto$¢ nas zaskakuje i zmienia sie co chwila, dlatego nie mogg
planowad, ze zrobie spektakl o ekologii czy o konflikcie USA z Iranem.
W takiej sytuacji trzeba wzig¢ Matke i zobaczy¢, jak Leon, postac
Witkacowskiego wizjonera, ma sie do tych, ktorzy dzi$ rozdajg karty.
To tak jak u Schillera, ktéry dotem sprzedawal lewicowg narracjg,
a opowiadal Dziady. Tak samo ja bede sie staral opowiedzie¢ historig
toksycznej relacji matki i syna, z ktéra bedzie mogl utozsamic sig kazdy,

ale dotem bede staral sie mowic: ,,Zobaczcie, jakie bedg konsekwencje,

jezeli pozwolimy dziata¢ takim ludziom, jak ten Leon; albo jakie bedg

konsekwencje tego, gdy nie dopuscimy ich do dzialania'. Bo ja jeszcz€

nie wiem, czy Leon ma racje, czy nie. To poczatek pracy i rzeczywistosc

jeszcze pokaze. B



