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Stanislawa Grazynska

MALY KOMINIARCZYK, A
CZYLI PRAKTYCZNA LEKCIJA
TEATRU .

Wprowadzenie milodego widza. w
skomplikowany $wiat teatru opero-
wego nastrecza wiele probleméw i nie
zawsze konczy sie. powodzeniem.
Wiadomo jaki zasieg czasowy obej-
muje percepcja utworu w kazdym
przedziale wiekowym, jak daleko
sigga podzielno$é uwagi. W takim
razie najprostsza recepta byloby
przygotowanie zajmujacego widowi-
ska z tekstem i muzyka wywolujg-
cego u dzieci zainteresowanie. Tylko
nasuwa si¢ pytanie, co zrobi¢, by
przyniosto ono oczekiwane konse-
kwencje w przyszlosci w postaci
przyblizenia gatunku operowego?

W trosce o muzyczne wychowa-
nie mlodego pokolenia Opera Bal-
tycka siega po odpowiednie pozycje
sceniczne. Od dluzszego czasu nie
slabnacym powodzeniem cieszy. sig
Toszko afrykanski z muzyka bulgar-
skiego kompozytora Aleksandra Jo-
sifowa. Kazdy spektakl przebiega
przy stuprocentowo wypelnionej wi-
downi. Wiele dzieci obejrzalo sziu-
ke kilkakrotnie. RoOwnie chetnie
ogladaja perypetie bohaterow Dokto-
ra Oj-boli w wersji baletowej. W ra-
mach kontynuowania edukacji mu-
zycznej dyrekcja Opery Baltyckiej
postanowila wlaczyé do repertuaru
kolejne widowisko 1gczace rozryw-
ke z wartoéciami dydaktycznymi.
Wybor padl na Matego kominiarczy-
ka Benjamina Brittena.

Najistotniejszym walorem spekta-
klu jest pokazanie procesu przygo-
towania a wlasciwie powstawania
opery ,od kuchni”. Calo§é sklada
si¢ z dwoéch czesci. Pierwsza to jak-
by narodziny przedstawienia, dru-
ga — przygody kominiarczyka Sama.
Maciej Dzienisiewicz pracowal nad
dzielem juz z zasobem doswiadczen,
jako ze Malego kominiarczyka re-
zyserowal w warszawskim Teatrze
Wielkim. W Operze Baltyckiej obok
solistow na scene wprowadzil spo-
rg grupe dzieci z Panstwowej Szko-
ly Muzycznej stopnia podstawowego,
przygotowanych przez J. Mitres, oraz
dziewczeta i chlopcoéw z Panstwowej
Szkoly Baletowej w Gdansku. Zatem
widownia ogladala swoich réwiesni-
k6éw, ktorzy niby przypadkiem od-
krywali tajniki funkcjonowania tea-
tru. Rezyser owa pierwsza czesé

skonstruowat tak, by stworzyé pozo-
ry improwizacji, a nawet pewnego
rodzaju zametu, gdzie krok po kro-
ku wykonawcy budujg wilasciwy
spektakl. co ' :

Na-poczatku oczom widza ukazuje
sie szaro-czarna scena z odslonieta
maszyneria, elementami nic nie zna-
czgcych dekoracji w bialym, zim-
nym $wietle reflektoréw, obnazajg-
cym prozaiczno$é urzadzen. Wyko-
nawecy wchodzg na scene wprost
z widowni, wczesniej przez nikogo
nie zauwazeni, gdyz wygladem, stro-
jem nie r6znig sie od publiczno$ci.
Wystepuje zaledwie pieciu solistow
Opery Baltyckiej. Wszyscy oni gra-
ja podwédjne role, bowiem w drugiej
czgéci przedzierzgaja si¢ w bohate-
réw dzieciecego dramatu.

Pada pomyst napisania opery. Jest
chetny do skomponowania muzyki,
ktos inny ma prawie gotowy tekst.
Za kanwe postuzy zasltyszana przed
chwila - opowies¢ o niedoli malca
zmuszanego przez zlych kominiarzy
do czyszczenia komindéw i co z te-
go wyniklo. Dzieci z entuzjazmem
podchodzg do pomysiu i oczywiscie
pragng uczestniczyé w przedsiewzie-
ciu. Nie wszystko przebiega gladko,
bo oto gasnie $swiatlo. Jaki§ psotnik
zajety czyms$ innym niz jego koledzy
wylaczyt reflektory. Zganiony przez
nauczycielke, zapala je na powro6t.
Ale nie te same, bo bajecznie kolo-
rowe, nadajgce scenie zupelnie no-
wy charakter. A wiec mlodzi widzo-
wie poznajg jedng z iluzji teatru —
wazng role oswietlenia. Nastepnie,
w czasie burzliwej dyskusji na te-
mat wystroju sceny, dzieci ogladaja
niewielkg makiete dekoracji, jaka
w drugiej czeSci zostanie urzeczy-
wistniona w postaci scenografii.
W obecnosci stuchaczy odbywa sie
proba podkladania tekstu pod mu-

" zyke a takze objasnienia (w zabaw-

nej na og6l, zartobliwej formie) mu-
zycznej terminologii, jak: tenor,
crescendo, libretto, ensamble, inspi-
cjent itd. Dzieci oglgdajac nie po-
zostajg bierne. Ze sceny pod ich
adresem padajg r6éine pytania, po-
zwalajgce lepiej zrozumieé to, co
dzieje sie¢ w spektaklu, a takze wig-
z3 w duzym stopniu scene z wi-
downig. Akcja obejmuje wlasciwie
wszystkich. Faktycznie widowisko
przyjmowane jest z autentycznym
przejeciem.

Po przerwie dzieci wprowadzone
od strony technicznej w kraine ope-
ry $ledzg przygody malego Sama.



Wszyscy wykonawcy w -kostiumach

z -epoki wiktofidhkkiej uczestnicza

w perypetiach’ ‘bohatera. Mah arty-
$ci*we wclelemach postam mlmoneJ
epok1' postanamea poméde niészeze-
snemu kominiarczykowi. Dzieki for-
telom uwalniaja go z rak kominia-
rzy i wywoza w bezpieczne miejsce.
Zestawienie réznych.pod wzgledem
etycznym postaw, postgpowan, cha-
rakteréw, sklania mtode umysty do
gQpowiedzenia si¢ po wiasciwej stro-
nie, co odzwierciedlaly burzliwe re-
akcje widowni.

Nie sposéb przecenié roli muzykx
Matego Kominidrczyka. Prapremiera
odbyla sie- w 1949 roku, ‘a wiec w
okresie gdy B.  Britten miat juz
ugruntowang pozycje jako kompo-
zytor. Opromieniony sukcesami, jakie
przyniosty mu muzyka symfoniczna,
kameralna, dziela -sceniczne: Peter
Grimes i Albert Herring, napisal
opere dla dzieci. Zrobil to z'talen-
tem i wyczuciem psychiki malego
odbiorcy. Zastosowal niewielki ze-
spol instrumentalny zlozony z poje-
dynczej obsady kwintetu smyczko-
wego, dwoch fortepianéw i perkusji.
Tym samym dal mozliwo$¢ wysta-
wicenia dziela prakiycznie w kazdym
teatrze, o niewiclkich nawet mwh—
wosciach. :

Muzyke Kominiarczyka mozna po-
dzieli¢c na trzy grupy fragmentow:
ilustracyjne, wykonywane przez so-
listow profesjonalistow oraz przez
dzieci. Pierwsze z wymienionych
podkreslajg akcje sceniczng za po-
moca kilkunastu nawet takiow, jak
rowniez poprzez odpowicdnie zesta-
wienie instrumentéw tworzgcych
okreslony koloryt. Drugic prezentuja
glowne typy gloséw: sopranu, mez-
zosopranu, tenora, i basa, kolejny
element dydaktyczny. I wreszcie
trzeci, niezwykle interesujgcy. Otoz
piosenki $piewane przez dzieci s3
bardzo melodyjne, proste w rysun-
ku wokalnym. Oplecione zostaty mi-
sterniejszym, wyrafinowanym cza-
sem akompaniamentem, bogatym w
pomysty. W sumie widz otrzymuje
wysmakowany obraz muzyczny, a co
najwazniejsze, daleki od banalu
i prostactwa diwiekowego, jakie, nie-
stety, sq udzialem wielu spektakli
przeznaczonych dla dzieci.

Matgj Kominiarczyk B. Brittena
jest przedstawieniem dajacym prak-
tycznie nicograniczone mozliwosci
rezyserowi. Sam fakt udziatu dzieci
gwarantuje game interpretacji, jak
réwniez pewng odmiennos¢ kazdego

spektaklu. Zestawienie wartosciowe-

. go tekstu- ze §vfrietna muzyky oraz

wlaczenie wymienionych przeze mnie
weczeéniej elementéw dydaktycznych,
poznawczych, = wprowadzajacych ‘w

. kraine opery, a nawet stanowigcych
' jej analize, zasluguje, aby dzielem
' Brittena zainteresowaé inne sceny.-

Zanim pokazemy dziecku Straszny
dwor czy Cyrulika Sewilskiego, war-

. to zaprowadzi¢ je na Malego Komi-

niarczyka, ktéry jest praktyczng, do-

' brg lekcjg teatru operowego. W kaz-

dym razie w Gdansku przedstawie-
nie ,idzie” przy komplecie widzow,

a bilety zmkam na wxele dni na-

przéd.
STANISEAWA GRAZYNSKA

| Kominiarczyk, tytut oryginalny Lets ma-
| ke an Opera. The Little Sweep Benjami-

na Brittena. Libretto: E. Crozier (tekst
polski I. Sito), Kierownictwo muzyczne:
Arkadiusz Moniuk, inscenizacja i rezy-
seria: Maciej Dzienisiewicz, scenografia:
Jadwiga Pozakowska, choreografla Gu-
staw Klauzner.

Panstwowa Opera i Fxlharmoma Battyc-
ka w Gdansku, listopad 1986.

Btazej Baraniak-Leszczynski

SLOWICZY MUSICAL

Gorzowski Teatr im.'- Juliusza
Osterwy zdawaloby sie tetni Zyciem
tylko u schytku wiosny: raz do ro-
ku w Gorzowie Wielkopolskim wiel-
kie $wieto sceny — Spotkania Tea-
tralne. Jak bardzo mylacy to sad,
mialem okazje przekonaé sie wizytu-
jac te scene w dziei powszedni. Po-
$§rod dziewigciu premier w sezonie
1986/87 na szczegbélng uwage zaslu-
guje Jwona ksiezniczka Burgunda
Witolda Gombrowicza i SpowiedZ
Stawrogina wedlug Bieséw F. Do-
stojewskiego. Ale, co najciekawsze,
mam wrazenie, ze dyrektor (od trzech
sezonéw) Antoni Baniukiewicz, zna-
lazt niezly spos6b na powazne
traktowanie dziecka po dru-
giej stronie proscenium. W listopa-
dzie ubieglego roku odbyla sie pre-
miera Stowiczej wyspy Wtladystawa
Wojciechowskiego. Oprécz gorzowian
pewnie niewielu widz6w bedzie mia-
lo okazjg obejrzeé to przedstawienie,
dlatego warto chyba zastanowié sie
przy jego ' okazji nad fenome-
nem' teatralnej tworczosci dla’ mlo-
dego odbiorcy. s



