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la dorostyc r bale-
towy, a w Kisie-
lewskiego dra Smoty

i prof. Pierza, TrzY kalatki do mu-
zyki Grazyny Bacewicz oraz Mo~
niuszki, i Miinchheimera Figle Sza-
tana.

Zdziwilem sie wyczytawszy w pro=-
gramie, jak wiele choreografii inspi~-
rowala tworczosé literacka i poetyc-
ka Edgara Allana Poe. Byly bowiem
libretta baletowe osnute na Kruku,
Dzwonach, Masce Czerwanego Moru,
Annabelli, Zagtadzie domu Usheréw
i nawet balet ,biograficzny” o Po-

e’em. Jak wiadomo, librecisci czesto |

W 'spos6b dos¢ bezpardonowy poczy-
najg sobie z literackimi -§wietoscia-
mi. Czesto, a przynajmniej w tych
wszystkich przypadkach, w ktérych
trescia baletu jest konkretne dzielo
literackie. Nie razi to tylko wtedy,
kiedy kanwe choreografii stanowi
archetyp na tyle uniwersalny, by nie
mierzily nas uproszczenia. No, choé-
by ROMe0 i JULiGu s

muzyka jest bardzo dobra, z moty-
wami, ktore z przyjemnoscia nueci
sig po wyjsciu z teatru. Nie wiem
tylko z. jakiego powodu orkiestra,
ktéra -wykonala przed przerwa Mu-
zyke na smyczki, trqbki ¢ perkusje
Bacewiczowny na dobrym, filharmo-
nicznym poziomie  Figle Szatana
(partyture o wiele prostsza) grala,
jak to sie mowi fachowo .po s3-
siadach”, czyli nieczysto, brzydkim
dzwiekiem i nierowno. Figle Szata-
na?

Nie podoba mi sig balet Kisielew-
skiego. Od pomyslu i wyboru noweli
poczynajgc, a na muzyce konczac.

(ryterium, kidre stosuje jest proste:

jesli balet trawestuje tekst literacki,
o konkretnej akcji i intrydze — to
mam rozumie¢ o co chodzi bez ksig-
zeczki programowej. Witold Gruca
przekiadajgc to «dzieltko na jezyk
wspolczesnej choreografii tez — jak
sie zdaje '— mnie bardzo wiedzial, co
z nim poczaé. I c6z z tego, ze wy-
konawcy tanczg znakomicie, kiedy
nie bardzo wiadomo — c o tancza.

Glowng atrakcje wieczoru stano-
wily Three pieces Hansa van Ma-
nena. Tu libretta na dobrg sprawe
nie ma. Jest co$§ zamiast libretta.
Cigg abstrakcyjnych, wyptywajacych
z ducha swietnej muzyki, choreog-
raficznych sekwenecji.. Obrazuja one
w zmiennej, zaskakujgcej, w‘ielowar-
stwowej formie emocjonalne inter-
akcje postaei. Tworzy sie z tego lo-
giczny i estetyczny jezyk tej cho-
reografii, ktory 'cho¢ umieszczony
w abstrakeyjnej, odartej z fabular-
nych znaczen przestrzeni jest bardzo
indywidualny i od razu mozliwy do
identyfikacji. we wszystkich pracach
van Manena. Kilkunastu tancerzy;
ktorym powierzono Trzy kawatki
zasluguje na aplauz za perfekcje
i czysto§é ruchu. Za doskonale wy-
czucie klimatu -tej choreografii, w
ktorej tancerz stanowi estetyczny
automat do ,ruszania sie” i jedno-
czesnie . element ~ skomplikowanej
plastyki ruchu. Partie solowe wy-
konuja w Trzech kawatkach Mai-
gorzata Falkowska, Lukasz Gruziel,
Anna Bialecka, Arkadiusz Stepien
i Jerzy Kosjanik.

Figle Szatana do muzyki Stanista-
wa Moniuszki, Adama Miinchheime-
ra i Rafala Augustyna, kiéry opra-
cowal partyture na uzytek prapre-
miery to mile przypomnienie bia-
chych sztuczydelek, ktorymi wato-~
wano w Warszawie dziewietnasto-
wieczny repertuar. Moéwimy tu o
opracowaniu Rafala Augustyna, ale
w . istocie dokomponowal on okolo
1/3- tej muzyki i zinstrumentowat
wszystkie fragmentys kiose wyszly.
-spod- piora Moniuszkd; - W -rezultacie

' ..nie skenczona basn o

Janina Pudelek, autorka nowej
wersji libretta (w ubieglowiecznym
wydaniu balecisko mialo 4 akty)
uproscila skomplikowana szatanska
intryge do- jednoaktéwki strawnej

1 wspolczesnie umieszczajae akcje w..

Teatrze Wielkim, na dorocznej, tra-
dycyine] maskaradzie. Pomyst
$§wietny, cho¢ ontologicznie podej-
rzany, bo malo ze ,teatr w teatrze”,
to  jeszcze ' ,,Wielki” w  ,Wielkim”.
Jakoz i pojawia sie fronton naszej,
reprezentacyjnej - instytucji - arty-

“i polotem, a

styoznej wymalowany jak zywy.
Wydalo mi sie przez chwile, iz z
okna swego gabinetu na pierwszym
pietrze wyjrzy dyrektor Satahowski
i pomacha nam reka. Witold Gruca
otrzymawszy zwarty muzycznie 1
bezpretensjonalny w swej konwen-
cjonalnosci material zrealizowal go
dowcipnie, ‘barwnie z rozmachem
jednoczesnie stylowo
(jesli stylem nazwaé mozna land-
szafcik z epoki triumfow Taglio-
nich). W partii demonicznej Schinilli
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zerwonym Kapturku (uczniowie Pafstwowej Szkoly Baletowej im. R. Turczynowicza).

- wie

znakomicie spisaia sig¢ Anna Bialec-
ka i ja to, wraz z tanczacym Wo-
dzireja Jerzym Kosjanikiem nagro-
dzono najglosniejszymi brawami.

Dla dzieci mamy w Teatrze Wiel-
kim Czerwonego Kapturka. I do-
brze! Bo im wigcej w repertuarach
teatréw = muzycznych po$wigcamy
miejsca dzieciom, z tym muzykal-
niejsza mlodzieza wejdziemy w wiek
XXI.

Muzyka tej mrozacej krew w. iy-
lach opowiesci wyszla spod pidéra
Jadwigi Szajny-Lewandowskiej. Po-
dobnie libretto. Cho¢ nie bardzo ro-
zumiem powody pisania nowego lib-
retta, bo to Charlesa Perraulta do
basni o Czerwonym Kapturku jest
gotowe. Ale dlaczego przeinacza sie
sens moralny basni zszywajac na
powr6t rozprutego, juz zda sie na
dobre wilka. Czyzby autorka nie
cheiala, by, bron Boze, dzieci mar-
twily sie rowniez o podiego, zdrad=

| liwego zwierza ?-Efeki moralny moze

byé odwrotny do zamierzen, bowiem
dzieci. s3 miewiarygodnie logiczne
i konsekwentne w wyobrazeniach.
Wykoncypuja sobie, iz moZzna spo-
kojnie: pozera¢ Kapturki wraz z
Babciami, : bo “jedyna tego konsek-
wencja. jest obrozka z kokardka
i rola domowego pudla. Toz ten udo-
mowiony wilk na smyczy ze wstazki
wtroi Czerwonego Kapturka i pare
kolezanek przy pierwszej okazji.
Tylko tym razem nie da sié makry¢
mysliwemu! Moze mial byé podtekst
polityczny? W rezultacie bash sig
nie konczy. Jak ma sie konczy¢, jesli
okastrowano jej schemat moralny
i logiczny?

O muzyce do baletu, z pewnoscia
da sie powiedzie¢ jedno — nie jest
to Piotru$ i Wilk Strawinskiego. Do
muzyki tej bowiem da sie zatafczt
kazdg basn, lacznie z czterotomo-
wym wydaniem Ba$ni Narodow
Zwigzku Radzieckiego. Natomiast do
Piotrusia i Wilka da sie zatanczyc
tylko Piotrusia t Wilka. Rzecz cala
ratuje wy$mienita choreografia Zofii
Rudnickiej i wspaniale kostiumy
Tatiany Kwiatkowskiej: wszystkie
pomystowe mrowki, baranki, jeze,
dziecioly i wiewiorki. Tancza dzieci
dla dzieci. Jedne lepiej, drugie jesz-
cze lepiej, ale wszyscy mali tancerze
bardzg sie starajg i sa w uroczy spo-
s6b odpowiednio przejeci. A bile-
tow pono juz nie ma na wiele ‘ty-
godni naprzod. I dobrze.

,System dra Smoly* i prof. Pierza”,
insc. i choreografia Witold Gruca, Kier,
muz. Bogdan Oledzki 3

»Three pieces’”’, chor. Hans van Manen,
scen. Jan van der Wal, kier. muz., Bog-
dan Oledzki.

,Figle Szatana”, insc. i chor. Witold
Gruca, scen. Maigorzata Treutler, kier.
muz, Bogdan Hoffman, premiera 27 maja
1988,

»Czerwony XKapturek” chor.” Zofia Ru-
dnicka, scen. Tatiana Kwiatkowska, Kier.
muz. Tadeusz Wicherek, Taficza ucznio-
Panstwowej Szkoly Baletowej W
Warszawie, Prapiemiefa’ 1 czerwca 1988,



