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W: Ma pan tak duzy kapitat zaufania u
widzow, ze jest mrocznym przedmiotem
pozadania dyrektorow wielu teatrow. Tak
jest przynajmniej od lat 70., ktore
puentowat stynny cytat z ,Misia” Barei.
Stanistaw Tym w roli Ryszarda Ochodzkie-
go imponowat kochance i mtodej adeptce

filmu stowami: ,,Oni chyba wszyscy
poszaleli! Fronczewskiego chca ze mnie
zruhlél". Jak pan to przyjmuje?
| ] am wrazenie, ze z poczuciem

" /| humoru, ktére mnie nie opusz-

| *;“w] cza. Jeszcze. Cho¢ wyblaklo
; ~ bardzo. Wiele mnie smleszy, ale
coraz mniej chce misie Smiac. Nie bardzo
mam sklonnos$c¢ do Smiechu, do zabawy.
Moje doswiadczenie jest chyba takie, ze
ogladam rzeczywistos¢ zza matowe]
szyby, z dystansem.
W ,Hallo Szpicbrodka” zagrat pan krola ka-
siarzy, ktory uciekajac przed policja,
obiecat ukochanej otwarcie wiasnego
teatru w Wiedniu. Zegna sie pan z
Ateneum i bedzie grat w nowo powstaja-
cym warszawskim teatrze Scena Spek-
frum. To bedzie pana featralny dom?

Rozstatem sie z Teatrem Ateneum, bo

konczy sie moj Teatr Ateneum. Niestety.
Nie tylko w perspektywie czekajacego
nas dwuletniego remontu. Jest rozpisana
trzecia runda konkursu na dyrektora. Nie
wiem, kKto do niej przystapi. To jest koniec
takiego Ateneum, w ktorym mieszkatem.
Ateneum bylo moim domem, ze wzgledu
na jego mieszkancow i ze wzgledu na to,
czym sie zajmowalismy. Mysle o repertu-
arze, o kolejnych premierach. Przez cale
dlugie lata, rowniez te ostatnie, bylem do

dyspozycji teatru, na koniec postanowi-
lem, ze sam sobg bede zarzadzac.

Scena Spekfrum bedzie pana miejscem?
To jest scena, ktorg wymyslila Malgosia
Maliszewska, autorka piosenek, wielolet-
nia szefowa Sony Polska, obecnie
zwiazana z MJM Music PL, ale takze
absolwentka wiedzy o teatrze. Okazala
sie teatromanem i trafila na nas. Z mysla
o otwarciu przygotowaliSmy spektakl
,<Edukacja Rity”. Do tego czasu spektakl
gramy i bedziemy grali go$cinnie w
roznych miastach. Bylismy juz w
Cieszynie, Dgbrowie Gorniczej, Chorzo-
wie i Bielsku-Biatej. Wybieramy sie m.in.
do Gdyni i Wroclawia, przyjdzie czas na
Warszawe i trzy spektakle w lutym w
Teatrze Ateneum. One sie juz, jak mi
wiadomo, wiasciwie sprzedaty, stad
pomysl na nastepne w marcu. Podejrze-
wam, Ze Scena Spektrum bedzie
proponowata bardzo zréznicowany
repertuar: koncerty, recitale, moze
kabaret. Punkt jest w centrum miasta.
Mamy nadzieje, ze bedzie dobrym
miejscem teatralnych spotkan.

Zanim ofrzymat pan propozycje grania na
Scenie Spektrum, wystepowat pan w
;rywamym Teatrze 6. Pietro Michata

ebrowskiego i uzyczyt gtosu w Teatrze
Polonia Krystyny Jandy. Jaka obserwuje
pan widownie w prywatnych teatrach -
mniej wymagajaca czy oczekujaca czegos
innego niz w publicznych?

Nie przygladam sie temu wnikliwie, ale
podejrzewam, ze najciekawszy dla widza
w teatrze jest aktor. Tak jest na calym
swiecie.

Widzowie chodza na aktorow?
Podejrzewam, ze tak. Tak samo jest w
Berlinie, w Paryzu i w Londynie. W czasie,

kiedy rzekomo wszystko jest dostepne
przez internet, teatr jest ostatnim
miejscem, gdzie mozna spotka¢ w zywym
planie cztowieka, obserwujac, jak gra, jak
wysoka i cenng prezentuje sztuke teatru.
Wszechwiladna technika, ktora opanowa-
la film oraz w duzym stopniu scene, w

teatrze aktorskim schodzi na dalszy plan.
W teatrze widz nie ma do czynienia z
komputerowg wydmuszka, widziang zza
szkla. OczywiScie, najbardziej atrakcyjni
dla widzéw sg aktorzy obecni w zyciu
telewizyjnym i filmowym, a nawet
internetowym. Widze to na wiasnym
przykladzie: jesli pojawia sie sztuka
dobra pod wzgledem wykonania i tresci
- przed kasa ustawiajq sie kolejki. Jest w
Teatrze Ateneum zjawisko, ktore nazywa
sie ,Kolacja dla glupca”: zagadnienie
bardziej socjologiczne niz artystyczne.
Dzisiaj zagramy 888. spektakl, premiera
odbyla sie 16 lat temu. Mamy takich
widzow, ktorzy przychodza na spektakl
6smy raz. Rodzice, ktorzy widzieli
przedstawienie jako dzieci, wracajg po
latach ze swoimi dzie¢mi. To jest zywa
pochwata i reklama teatru.

Czy widz jest widzowi rowny, a jego
ewentualne braki w znajomosci konwencji
wyrownuje wrazliwosc i emocjonalnosc?

Widzowie sgq sobie rowni, bywa tylko,
Ze w rozny sposob sg zainteresowani
spektaklem. To zalezy od indywidual-
nych wyborow. Dla mnie najwazniejsi sg
widzowie z wrazliwoscig teatralna, ktérzy
wiedza, na jaki spektakl ida, i akceptuja
wybrang konwencje, czyli stylistyke. Ale
najlepsza diagnoza pozostaje piosenka
Wojtka Miynarskiego o trzech elemen-
tach niezbednych w teatrze - piosenka
zainspirowana przez niebieskich ptakow
z warszawskiego Powisla, spedzajacych
wiekszoS$¢ czasu na Swiezym powietrzu.
Gdy Wojtek wspieral ich groszem, w
zamian wytlumaczyli mu, co jest niezbed-
ne w teatrze: ,Teatr to sa trzy elementy.
To jest ptacz, kolego, to jest Smiech,
kolego... 1 widzisz pan, to sa te trzy
elementy”. To jest niezwykle cenna
uwaga.

Jakie obszerne sale wypetnit pan przedsta-
wieniami ze swoim udziatem?

Zagralismy okoto 20 spektakli ,Kolacji
dla glupca” w Teatrze Muzycznym w
Gdyni, ktory ma przeszio 1000 miejsc na
widowni, jest to bowiem scena przezna-
czona do produkcji muzycznych. Ma
znakomite warunki akustyczne i nigdzie
indziej nie styszalem tak glosno smiejg-
cej sie publicznosci. Tam wybuch
Smiechu widzéw wiasciwie przewraca
aktorow. Na dobra sprawe na scenie
czasami sie nie slyszymy, a przeciez
komedia musi by¢ zreferowana bardzo
precyzyjnie. Podobne doswiadczenie
miatem ze ,Slonecznymi chlopcami” z
Teatru 6. Pietro. Ale ja jestem kamerali-
sta. Nie widze swojego teatru ogromnym,
jak Wyspianski. Muzyka kameralna tez
potrafi by¢ wielka i piekna.Najlepiej gra
sie, oczywiscie, u siebie w domu. Nowe
miejsca trzeba oswoic.

Teatr jest domem dla aktora?

Tak, mysle, ze dla aktora prawdziwym
domem jest wlasnie teatr, choc¢
oczywiscie sa inne domy w naszym
fachu - plan filmowy czy telewizyjny. To
jednak teatr weryfikuje aktora, buduje
go i pozwala zdoby¢ szlify zawodowe,
czyni go znaczacym lub sytuuje w
drugim planie. Wszystko, jak zawsze,
zalezy od réznych okolicznosci, ale
przede wszystkim od towarzystwa. W
polskiej tradycji teatr byl zawsze
miejscem wyjatkowym. WlasSciwie
mialem trzy teatralne domy - Teatr
Wspolczesny, Teatr Dramatyczny i Teatr
Ateneum. Co prawda pierwszy sezon
spedzilem w Teatrze Narodowym, do
ktorego zaangazowal mnie Kazimierz
Dejmek, byt to jednak rok 1968,
Kazimierza Dejmka po wydarzeniach
marcowych zwiazanych z ,Dziadami”
zwolniono, wiec nowy sezon

Scena fo Tery'

na niej zaistn

'{Jrium niengranicznne] wolnosci. Kazdy probuje
iec na swaj sposob. Ale buntuje sie przeciw

robieniu wszystkiego podszewka do gory. No i do
w featrze polskim przybyt nam kfos nowy - inacze|

fego
uprawiajacy

zawod 1 pojmujacy go. Jest nim barbarzynca bez znajomosci
fradycji | obyczaju featralnego, za to pewny siebie.

rozpoczalem juz pod dyrekcjq Adama
Hanuszkiewicza. Bylem w Narodowym
przez rok. Bardzo sobie cenie ten czas,
poniewaz to byto bardzo subtelne i
tagodne wejscie do teatru. Przebiegatem
z prawej sceny na lewa, gralem w
,Kramie z piosenkami” jakiegos
dworzanina, czyli bardzo mate zadanie

aktorskie, z czego naprawde sie ciesze,
bo nie zostatem od razu rzucony na
gleboka wode, w otchian. Pewnego dnia
zadzwonil telefon, po drugiej stronie
linii byl Erwin Axer, ktory spytal, czy
chcialbym przejs¢ do Teatru
Wspolczesnego, oferujac zajecie sie
szczegolami zmiany zespotu. Tak
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znalaztem sie w teatrze niezwyktym, z
wielkim dyrektorem i stawnym szyldem,
gdzie czekaly na mnie wieksze zadania i
wspaniali aktorzy. Byli tam Zofia
Mrozowska, Halina Mikotajska, Antonina
Gordon-Gorecka, Tadeusz fomnicki,
Czestaw Wollejko, Jerzy Kreczmar,
Wieslaw Michnikowski, Mieczyslaw
Czechowicz, Henryk Borowski, Andrzej
Eapicki i wielu innych. Miatem do
czynienia z wielkimi aktorami, z
nestorami teatru polskiego,
pamietajacymi teatr przedwojenny,
reprezentujacymi tamta etyke
zawodowa. Ten zespot i tamten teatr
nosit znamiona prawdziwej rodziny,
prawdziwego domu.

t‘:zym sie fo nh]awialu'?

' | rzeba mowic o 1mpnnderab111ach
czyli tym wszystkim, czego nie
widac, a bez czego trudno sobie

| wyobrazic to, co sie dzieje na
scenie. To byl czas, kiedy dyrektorzy
starej daty - Kazimierz Dejmek, Janusz

Warminski, Erwin Axer czy Jozef Szajna

- nie ograniczali sie do wymagan

stawianych aktorom, ale przediuzali

edukacje absolwenta szkoly teatralnej
spotkaniami, rozmowami, tworzac klimat

i aure zespolowego teatru. Z czasem

takie rozumienie roli dyrektora jako

pedagoga, mecenasa i opiekuna
zanikato. Szkola teatralna tez byla forma
inkubatora, gdzie zajmowali sie nami
nestorzy polskiej sceny - Jan Swiderski,

Stanistawa Perzanowska, Janina

Romanowna, Zofia Malynicz, Ryszarda

Hanin, a takze potem Tadeusz Lomnicki i

Gustaw Holoubek. Szkola rowniez

zaczela traci¢ aure niepowszednio$ci.

Ale cata dekada lat 70. byta dla mnie

szczesliwa, poniewaz z Teatru Wspoélcze-

snego przeszedlem do Teatru Drama-
tycznego, kierowanego przez Gustawa

Holoubka. W moim Zyciu zawodowym,

ale nie tylko zawodowym, byt on osobg

wyjatkowa, wazna. Wszystko to, co

osiagnalem w fachu aktorskim - w

ogromnym stopniu zawdzieczam jemu.

Tak naprawde to on zaciekawit i

zainteresowatl mnie teatrem. Zobaczylem

g0 PO raz plerwszy na scenie i ze sceng

go lgczytem. Mialem wtedy pewnie 15

lub 16 lati wowczas zaczatem chodzic¢ do

teatru z wyboru, samodzielnie.

Ale przeciez byt pan w teatrze od dziecin-
stwa, bo pana fata pracowal w warszaw-
skiej Syrenie.

Tak. Ale to byt okres zabawy w teatr,
gdy bylem aktorem w kroétkich spoden-
kach. Dopiero potem zetknalem sie z
teatrem jako widz. Podziwialem teatry
wyposazone w wielkie zespoly, zas
horyzont wielkich osobowosci byl tam
bardzo szeroki. Ale jedynie Gustaw
Holoubek przykul moja uwage i kazat
ZWrocic uwage na teatr. Nie miatem
wtedy nawet w swoim Zyciowym planie
szkoly teatralnej. Nie przypuszczatem,
ze bede kiedys stat obok niego na
scenie. Nie marzylem, ze bede jego
aktorem, a On moim szefem. Ze bede
cieszylem sie jego sympatia, zaufaniem,
a moze nawet uznaniem. A potem
pojawita sie, chyba trzeba tak powie-
dzieé, przyjazn. Bylem jego aktorem w
Teatrze Dramatycznym przez dziesiec
lat, dopoki wiadza ludowa nie postano-
wila unicestwic tego teatru w stanie
wojennym. Odszedlem na znak protestu.
Potem dlugi czas nie bylem na stale w
zadnym zespole teatralnym.

Ale zagrat pan gangstera Mackie Majchra
w ,,Operze za trzy grosze” Jerzego
Grzegorzewskiego w Studiu w 1986 roku.
Studio byto teatrem wyjatkowym,
autorskim, plastycznym. Cenigc Jurka

Grzegorzewskiego i lubiac go, zoriento-
walem sie, ze to nie byl moj teatr. Graliu
niego Swietni aktorzy, ale nie byli mu
potrzebni w takim znaczeniu, jak sa
potrzebni w klasycznym teatrze. Aktorzy
byli jak znak plastyczny, ktory tworzyt i
uzywat dla swoich celow artystycznych.
Moja rola byla pozbawiona tego
wszystkiego, co w szkole teatralnej
uwazano za podstawe teatru. Tekst zostat
wykastrowany w ogromnym stopniu, w
Zwigzku z tym moj Mackie Majcher byl na
dobra sprawe pozbawiony aktorskich
narzedzi. To bylo cenne doswiadczenie,
ktore ustawito kierunek na mojej
aktorskiej busoli - kierunek, w ktorym
chcialem zmierzac: teatru stowa, teatru
aktorskiego.

Potem zagrat pan role w ,,Portrecie”
Stawomira Mrozka w rezyserii Kazimierza
Dejmka w Teatrze Polskim w 1987 roku.
To byt przetomowy dramat Mrozka, bo
rozliczat sie ze stalinizmem: napisat o
ofiarach entuzjastow komunizmu, a pan
zagrat jedng z nich.

To byla polska prapremiera sztuki
Mrozka, ktorg przemowit po dluzszym
milczeniu. Sztuki odmiennej od poprzed-
nich, napisanej catkiem serio, emocjonal-
nej, naznaczonej pietnem tragizmu, co
dla mtodego cztowieka byto trudnym
zajeciem. Sam mogtem pamietac
stalinizm wylacznie z perspektywy
chiopca. Zapamietalem klimat ballady o
strasznym czasie i ludziach, ktorzy
grzebia sie przesziosci, w swojej pamieci
- szukajgc wyjscia z trudnej sytuacji i
sposobu na zycie...

Jednoczesnie bylo to sensacyjne zastep-
stwo.

Kaskaderskie, bo musialem opanowac
ogromny tekst i przygotowac role w kilka
dni za innego aktora. Kiedy teraz o tym
mysle, robi mi sie goraco, ale moze wtedy
bytem silniejszy, bardziej odwazny,
chociaz nie jestem chyba specjalnie
odwazny w moich poczynaniach
artystycznych...

..fakie stwierdzenie wymaga odwagi...

...ale czulem ze strony Dejmka klimat
zaufania. Nie bylo wokol mnie akcji
rezyserskich. Pan Kazimierz patrzyl,
stuchal, oczywiscie wprowadzat jakies
korekty, ale pozwalat mi samodzielnie
prowadzic role. Pamietam tez, ze po
premierze, ktora byta, mam wrazenie,
udana, odbyl sie bankiet, a po jego
zakonczeniu pojechaliSmy do rektor-
skiego gabinetu Janka Englerta w szkole
teatralnej. Dokladny przebieg rozmowy
mi umknal, ale w odzewie na mojg
wypowiedz Kazimierz Dejmek zrobit
nastepujaca uwage: ,0O, panie kolego, to
bedziemy pi¢ wodke i rozmawiad!”. To
bylo w moim mniemaniu wyréznienie.
Bylem przy nim wtedy prawie géwnia-
rzem. RozmawialiSmy i raczyliSmy sie
pysznym Kieliszeczkiem.

Zarowno w Studiu, jak i w Polskim grat pan
goscinnie. Na etat, ktory dla wielu aktorow
jest marzeniem, ale i uwiezia, juz sie pan
nie zdecydowalt.

. amietam, ze Kazimierz Dejmek

' zaprosil mnie do gabinetu i

~ zaproponowat inne zadania, juz
bez jego udziatu. Powiedzialem:

,2Bardzo przepraszam, ale pan mnie
najbardziej interesuje w tym Teatrze
Polskim i jesli miatbym co$ tutaj robic
- wolatbym pozostac pod panareka”.
Moj epizod w Polskim potrwal dwa lata, a
potem, na zaproszenie dyrektora
Janusza Warminskiego, podreptatem do
Ateneum, gdzie byl juz Gustaw Holo-
ubek. Domkneto sie kolo, spedziliSmy tu
mnostwo czasu, wiele lat.

Chyba idealnym typem tfeatru dla pana
byt ten, ktory reprezentowat spektakl ,,Krol
Edyp” w rezyserii Gustawa Holoubka iz
jego udziatem, gdzie grat pan tytutowa role
- przedstawienie oparte na aktorze, z
inscenizacja umowna, ograniczona do
minimum.

Mysle, ze taka formula teatru jest mi
najblizsza, bo jestem homo loquens, czyli
cztowiek mowiacy, przywiazujacy
ogromng wage do literatury.

Ufa pan przede wszystkim autorowi.

Tak. Taka idea byliSmy karmieni w
szkole teatralnej przez najwybitniejszych
aktorow starego teatru - w najlepszym
znaczeniu tego stowa. Uczulili nas na
wartosc stlowa jako podstawowego srodka
wypowiedzi i ekspresji. Stowo jest dla
mnie najwazniejszym instrumentem w
teatrze. Jest narzedziem i budulcem
zarazem.Skuteczno$c takiego myslenia
byla widoczna wiasnie w ,Krolu Edypie”.
Przed premiera dostaliSmy wiadomosg, ze
tragedia Sofoklesa jest w kanonie lektur
szkolnych, byliSmy wiec wystawieni na
probe grania dla wycieczek szkolnych.
Troche sie tego balismy, bo teatr ma zle
doswiadczenia z wycieczkami szkolnymi.
Przychodzili do Ateneum uczniowie klas
przedmaturalnych ze swoim prawem do
zabawy, hatasowania i sklonnoscia do
draki. Widownia przed spektaklem
dostownie wrzala, co styszeliSmy w
garderobach. Ale kiedy gasty Swiatla
widowni i rozSwietlata sie scena, po
pierwszych stowach dialogu, publicznos¢
cichtaiogladata w ciszy az do konca,

Pamietam Feuerbacha Tadeusza,
ktorego rowniez rezyserowatl. Wtedy za
oknem byl zupelnie inny pejzaz teatralny
niz teraz i Tadeusz z tego korzystal. To byto
30 lat temu! Przybyl nam w teatrze
polskim ktos nowy - inaczej uprawiajacy
zawod 1 pojmujacy go. Kims takim jest
postac asystenta, czyli po prostu barba-
rzynca. Pozbawiony wrazliwosci teatral-
nej, pokory, szacunku dla sztuki i aktorow,
pozbawiony wiedzy o tradycji i obyczaju
teatralnym. Pomylit, biedak, miejsca.

Pana koledzy po fachu - Krystyna Janda,
Tomasz Karolak, Emilian Kaminski, Michat
Zebrowski - otworzyli witasny teatfr. Pan
nie chciat by¢ dyrektorem?
4 kladam sie z samych watpliwosci.
N e Tak zaczalem szkole teatralna, a
'j~ ' choc mysiatem Ze na starosc

" bedzie mi lzej, jest tylko gorzej, bo
wqtphw-:}scl sie pietrza, przybywa ich.
Nie jestem czlowiekiem, ktory za wszelka
cene chce zamanifestowac swoja
obecnos¢ albo poinformowac o czyms
waznym i odkrywczym. Moze przyszedt
czas, zeby czesciej by¢ w teatrze widzem?
To nie jest spekulacja intelektualna, tylko
raczej kwestia mojej natury.

Wspomniat pan, ze Scena Spektrum bedzie
miejscem rowniez na koncerty. Czy zdaje
pan sobie sprawe, ze pana Franek Kimono,
ktory jest dzis cytowany przez raperow,
znow jest niezwykle popularny? 22 min
odston wideoklipu ,,W aucie” Sokota i
Pono z pana udziatem jako Franka Kimono
jest na fo najlepszym dowodem.

SKtADAIVI SIE Z SAIVIYCH WATPLIWOSCI
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WATPLIWOSCI PRZYBYWA NIE JESTEIVI CZI:OWIEKIEM
KTORY ZA WSZELKA CENE CHCE MANIFESTOWAC

SWOJA OBECNOSC

przez pottorej godziny. To byl dla nas
wielki komplement. Pochwala teatru. A
przeciez przedstawienie bylto oparte
wylacznie na stowie. Oczywiscie tadunek
dramatyczny tekstu byl ogromny.

Ceni pan stowa Erwina Axera, ktory
podkreslat, ze rezyser powinien rozumnie
przeczytac tekst. Czy po spotkaniu z
Grzegorzewskim ogladat pan spektakle
Lupy, Warlikowskiego, Jarzyny?

Owszem, ogladalem i znajdowatem w
nich interesujace mnie rzeczy. Oczywi-
Scie w teatrze wszystko jest mozliwe.
Mozliwe sa dwa teatry - aktorski i
rezyserski. Co najmniej dwa teatry! Scena
to terytorium nieograniczonej wolnosci.
Kazdy probuje na niej zaistnie¢ na swoj
sposob. Osobiscie buntuje sie tylko
przeciwko popularnemu w naszych
czasach wyborowi, ktory zaczyna sie od
destrukcjii dekompozycji tekstu: buntuje
sie przeciwko robieniu wszystkiego
podszewka do goéry. To czasami przynosi
efekty, ale nie zawsze. Mam tez podejrze-
nie, moze dla kogos niestuszne lub
krzywdzace, ze zaczynanie pracy w
teatrze od burzenia tradycji jest wyni-
kiem pewnego ubodstwa i niemoznoscia
poradzenia sobie z oryginalnym zapisem.

To pan decyduje o tym, jak wyglada rola, o
czym przekonat pana debiut rezyserski w
,Ja, Feuerbach”. Wybrat pan forme
bardziej powsciagliwa niz autor
prapremiery, czyli Tadeusz tomnicki.

Franek Kimono to juz postac historycz-
na. A wszystko wzielo sie z zartu podczas
sesji nagraniowej ,Akademii Pana
Kleksa”. Andrzej Korzynski, ktory
wielkim kompozytorem jest - czego nie
da sie ukry¢! - przyniést dwie piosenki,
ktorych bohaterami byli disc jockey i
Bruce Lee. Spodobato mi sie i tak to sie
zaczelo.

Czesc wiedziata, ze to pastisz, inni
traktowali nagrania serio.

Kazdy to styszal po swojemu, bo teksty
byly swoistym komentarzem do rzeczy-
wistosci stanu wojennego, jego obyczajo-
wosci, nowomowy, subkultur i modnych
zespolow. Zyskal niebywala sympatie.

Mysle, ze wielu stuchaczy odbierato to jako
nowa odstone pana kabarefowego
wcielenia - nowy satyryczny obraz Pana
Piotrusia, ale i aktora kabaretu Pod Egida.
To byl taki rock-kabaret! Ktorys ze
znaczacych raperow uznat Franka
Kimono nawet za prekursora rapu!

Mysle, ze frekwencja w Teatrze Muzycz-
nym to nic wobec tego, co mogiby osiggnac
Franek Kimono w nowoczesnych halach.
To wymagatoby spartanskiej odwagi!

Ale Franek Kimono to, jak wspomniatem,
postac historyczna i niech taka pozosta-
nie. Towarzyszy mi Swiadomosc, ze
znalazlem sie na ostatniej prostej. Kiedys
trzeba zamknac¢ kramik.

—rozmawial Jacek Cieslak



