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Tworcy obu spektakli, uzywajgc niemal tych samych stow, opowiedziel;

0 Czyms innym.

B Od niedawna mamy na scenach dwa iden-
tycznie zatytulowane spektakle, prezentuja-
ce skrajnie odmienne interpretacje dramatu
Harper Regan Simona Stephensa, powstalego
osiem lat temu na zamowienie National The-
atre, a przettumaczonego przez Malgorzate
Semil. Prezentuja inne podejscie do tekstu
1 inny rodzaj teatru. W kwestii kto lepiej stu-
zy sprawie autora - ten, kto wystawia co do
litery, czy ten, kto tworzy nowa wersje tekstu,
niosac dalej jego ideg — mogg stuzyc za przy-
klad, prowokujacy zresztg do dyskusji. Grze-
gorz Wisniewski wyrezyserowal na kieleckiej
scenie polska prapremiere Harper, Natalie
Ringler wystawita swoja wersje dwa miesigce
poiniej, w stofecznym Dramatycznym,

W strone Harper

Ringler wydobyta z dramatu opowies¢ o glow-
nej bohaterce. Powstalo studium czterdziesto-
latki na rozstaju, obraz kobiety, ktéra oglada
si¢ za siebie, spostrzegajac, ze pewne rzeczy
bezpowrotnie mingly, z wielu nie jest zado-
wolona, a teraz przychodzi jej jeszcze zrezy-
gnowac ze zludzen. Agnieszka Warchulska
stworzyla pelng i prawdziwg postac, precyzyj-
nie pokazujac, kim jest i jakim przemianom
ulega Harper. Kiedy bywa bezradna jak dziec-
ko, a kiedy zdolna do desperacji, jakie zywi
ztudzenia, czego zatuje, przed czym si¢ broni.
Taki portret to prawdziwa rzadko$¢ na scenach
i w zwigzku z tym rarytas. Kto wie, czy nie jest
to zyciowe osiggnigcie aktorki, ktora dostala
swojg szansg: dobry tekst, rozumna rezyserke
i oddanych partnerow.

Wszystko rozgrywa si¢ na tle szaro-blekit-
nych, potprzezroczystych ekranow, na puste;
Scenie Na Woli, z trzech stron otoczonej pu-
blicznoscig; aktorzy przesuwaja po niej stol
i kilka krzesel. Wiecej mowig kostiumy bo-
haterow: szara, jakby przykrotka sukienka
Harper i jasnoszara marynarka, pantofle na
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niemal plaskim obcasie, wlosy starannie za-
wigzane. Od razu wida¢, ze bohaterka tlumi
wlasng kobiecosd.

Juz w pierwszej scenie dostajemy rozwinig-
cie tego tematu. Szef firmy transportowej,
w ktorej pracuje, mezczyzna w eleganckim
garniturze (Adam Ferency), podczas rozmo-
wy, w ktorej chce ona przeforsowaé kilka
dni urlopu, zeby odwiedzi¢ umierajacego ojca
- robi jej zawoalowana, niemoralng propo-
zycje. Harper jest tego nieswiadoma, wobec
Tobiasa (Otar Saralidze), rowie$nika wlasne;
corki, stwierdza tylko, ze szef byt jakis dziw-
ny". Nast¢pne sceny pokazujg, jak przyjazni
si¢ z wlasnym mezem, a w rozmowie z corky
oddaje walkowerem swoje racje. Jest dobra 70-
ng 1 matks, sklonna na tym polu do poswie-
cen, i osoba bezszelestnie wypelniajaca zy-
ciowe powinnosci (Swietna w pracy zawodo-
wej, szef nie musi zmyslac na uzytek przyszle-
go romansu). Jesli czemus ulega, to macierzyn-
skim instynktom - wychowywanie dorasta-
jacej corki (Martyna Kowalik) jest dla niej
wazniejsze od wlasnej realizacji. Niejasno zda-
je sobie sprawe z innych potrzeb.

Kryzys wieku Sredniego dopada Harper
w nietypowy sposob. Jej maz (Marcin Sztabin-
ski), z zawodu architekt, przytapany w parku
na robieniu dzieciom zdjec, zostaje posadzo-
ny o pedofilie. Policja w zamian za wyciszenie
sprawy proponuje mu przyznanie si¢ do winy,
wpisujgc go jednak na liste przestepcow sek-
sualnych. Mimo wszystko rzecz sie roznosi,
Reganowie przeprowadzajg si¢ z Londynu do
Uxbridge, a Seth bezpowrotnie traci szanse na
prace, bo aplikujgc, musi zglaszac, ze figuru-
je w rejestrze. Harper pracuje wigc bez ustan-
ku. Nie wierzy w wing meza, ale cale zajscie
zupeinie zmienia ich status i rodzinne relacje.

Wyprawa do umierajgcego ojca staje sie
w tych okolicznosciach takze ucieczky po ra-
tunek dla samej siebie. Harper nie informuje

o tym domownikéw, ryzykuje tez utrate pra-
cy. Kiedy dociera do szpitala, ojciec juz nie
zyje, podroz okazuje si¢ spdzniona. Wszystko
razem skutkuje zatargiem z poznanym w pu-
bie dziennikarzem, ktéremu zdesperowana bo-
haterka wbija w szyje kieliszek, i spedzeniem
nocy w hotelu z poznanym przygodnie mez-
czyzng (w trakcie tych zdarzen Harper roz-
puszcza wlosy i wkiada skorzana kurtke bun-
townikow, ,zdobyta” na dziennikarzu).

Dopiero te przygody zmuszaja ja do kon-
frontacji z matka. Alison Haliny Eabonarskiej
jest przeciwienstwem wlasnej corki. Eleganc-
ka (biale spodnie i szpilki, pickna jasnoro-
zowa bluzka), opanowana i ukrywajaca emo-
cje wie, ze Harper gloryfikuje ojca, winiac ja
za rozwod z nim i przekonanie, ze Seth jest
pedofilem, Teraz zostaje zmuszona do konfron-
tacji z odmiennymi wizerunkami ukochane-
go rodzica i niechcianej matki. Po powrocie do
domu stara si¢ powtoérzy< to z wlasna corka,
by chroni¢ ja przed idealizowaniem Setha,
a i sama dopuszcza mysl, ze mial co$ na su-
mieniu. Oznajmia tez Tobiasowi, Ze sprowo-
kowala pierwsze spotkanie, a mgzowi opo-
wiada o zdradzie.

Zgodnie z zasadami dobrej dramaturgii
Stephens prezentuje podejrzenia wobec po-
staci, ale niczego nie przesadza, stwarzajac
szanse na rozmaite interpretacje. Nie wiemy,
czy Seth jest pedofilem, czy ma tylko takie in-
klinacje, czy tez padl ofiara nadgorliwej poli-
cji i politycznej poprawnosci. Nie wiemy tez,
dlaczego Harper tlumi swoja kobiecosé: czy
sprawil to nadmiar idealizmu lub naiwnosci,
silny zwigzek z ojcem, z ktorego nie chciala
wyrosngc, czy brak erotycznego zaintereso-
wania ze strony me¢za, a moze wszystko na-
raz. Ringler nie podejmuje w tych sprawach
decyzji, trzymajgc sie wiernego prezento-
wania stanowiska autora. W tekscie pewne
jest, ze Seth ma poczucie winy wobec zony
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i corki (przygoda Harper moze by¢, podéwia-
doma lub catkiem $wiadomg, probg wyrdw-
nania tego bilansu) i ze konfrontacja z innym
wizerunkiem rodzicow zmusza ja do porzu-
cenia zludzen.

Ringler koncentruje si¢ na portrecie zrzu-
cajgcej skore czterdziestolatki, do ktorego sila
rzeczy przenikaja problemy naszego Swiata,
Tobias, imigrant z Azji, krytykujacy Europej-
czykow za hedonistyczny styl Zzycia, zacheca-
jac wahajaca sie¢ Harper do odwiedzin ojca,
jawi si¢ jako ostoja porzadku i moralnosci.
Do tych odwiedzin zacheca ja takze corka -
juz w imig realizacji swoich pragnien. Alison,
pod wrazeniem scen przemocy obejrzanych
w telewizji, krytykuje Swiat, w ktorym niejas-
ny jest podzial na dobro i zlo, a sama Harper
z rozpacza konstatuje absolutng rozlacznosé
doswiadczen swoich i corki, czujac, ze nie jest
w stanie dogoni¢ wlasnego dziecka.

Scenograha i rezyseria sg tutaj przezroczyste.
Tekst zainscenizowano w kﬂl’lWEﬂL'ji dobrze
opowiedzianego dramatu psychologicznego,
czgsto uzywanej w spektaklach Dramatyczne-
g0, a decyzje obsadowe podyktowane zostaly
wiekiem aktorow (Ferency gra szefa Harper
| drugiego meza Alison, Sztabinski — meza i ko-
chanka, a Saralidze - Tobiasa, dziennikarza
I mlodego pomocnika drugiego meza Alison).
Wszystko stuzy prezentacji perypetii boha-
terow, ale przede wszystkim decyzji, przezy¢

| rozterek samej Harper.

W strone obrazu Swiata
Wisniewski podszedt do dramatu Stephen-
sa odmiennie. Dokonal kondensacji tekstu,

a wlasciwie przepisal go, wprowadzajac licz-
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ne zmiany i wyrzucajac jedna z pobocznych
postaci (jedna wyrzucila tez Ringler, ale obda-
rzyla jej kwestiami innych bohateréw). Pozbyl
si¢ kilku przebrzmialych realiéw, zamieniajac
je na blizsze dzisiejszym (osiem lat to czasem
epoka). Z meandrujgcych dialogéw uczynit pro-
stsze, ostrzejsze i bardziej czytelne w intencjach,
dramaturgicznie bardziej zwarte (konsultacja:
Jakub Roszkowski). Przede wszystkim jed-
nak w opowiesci o smudze cienia, w jaka
wkracza bohaterka, o jej podrézy do zrodet
i przemianie, zwrdocil uwage na rozchwianie
Swiata, jaki ja otacza; na problemy, ktore nio-
sg ze sobg kolejne postaci. I cho¢ przewodnicz-
ka po tym swiecie jest Harper, staje sie nie
tyle centrum scenicznego Swiata, co katali-
zatorem zdarzen. Kondensujgc tekst, rezyser
odjal tez bohaterce nieco naiwnosci i bezrad-
nosci. Jego spektakl prezentuje kobiete wy-
palong, na emocjonalnym i zawodowym roz-
staju. Elegancka, noszaca szpilki. Magda Gry-
ziowska (pamietna Zosia z Pana Tadeusza Mi-
kotaja Grabowskiego w Starym Teatrze i Ewa
z Dziejow grzechu Stefana Zeromskiego w re
zyserii Michala Kotanskiego, zrealizowanych
w Kielcach trzy lata temu), ktéra dopiero od
roku jest trzydziestolatka, wyglada dzieki te-
mu powazniej, ale jej Harper o ttumienie ko-
biecosci trudno posadzic.

Mirek Kaczmarek umiescit w centrum kie-
leckiej sceny fragment zakrecajacych torow
kolejowych, po ktérych walaja sig smieci i ga-
zety; toréw po obu stronach otoczonych poime-
trowymi peronami, wylozonymi, podobnie
jak sciany obok, bialy glazury. Czesc scen, jak
otwierajgca spektakl rozmowa Harper z praco-

dawca,odbywasie ponad tg niebagatelna prze-

szkody, bo bohaterzy stojg na przeciwleglych
peronach, co oddaje przepasc ukryta w po-
zornie poprawnych relacjach. Czesc, jak kon-
frontacja z poznanym w pubie dziennikarzem,
dzieje sie wprost na torach (rozjezdzie czy roz-
staju); czes¢ wreszcie rozgrywana jest neu-
tralnie, po jednej ze stron, jak pierwsza scena
miedzy Reganami - ojcem, matka i corka.
Jui zatem w scenografii droga, bezlad, zy-
ciowy zakret skonfrontowane zostaly ze ste-
rylnoscig i bezosobowoscig szpitalnej bieli
(istotnej w scenie odwiedzin ojca, w ktorej
na tle glazury pojawia sie jego puste lozko).
Podobne skréty sa specjalnoscia Kaczmarka
(proste, niemal poetyckie, doskonale oddajace
ideg i charakter spektaklu, a przy tym dyna-
mizujace przestrzen). W ustawieniuscenidecy-
zjach obsadowych widac dazenie do opowie-

sci celowo subiektywnej i sugestywnej, odda-

jacej emocjonalna odleglos¢ miedzy bohate-

rami. W pewnym momencie rozlega si¢ aria
Una furtiva lagrima Donizettiego, trochg¢ bez
zwigzku z jej trescig o odnalezionej milosci,
bardziej chyba z pelnym ekspresji charakte-
rem muzyki. Na glazurze wy$wietlane bywa-
ja zblizenia aktoréw, jednak nie w konwencji
idealnego obrazu, tylko celowo przesterowa-
ne, na migotliwym tle.

Nerwowy, rwacy rytm spektaklu wida¢ juz
w pierwszej scenie. Wojciech Niemczyk, ktory
gra szefa Harper, w pewnym momencie prze-
rywa rozmowge i zaczyna jg jeszcze raz. Akto-
rzy powtarzaja to samo, tylko w innej tona-
cjir szef raz lekko straszy, za drugim razem
sprawdza strategi¢ ,na milo”, starajac si¢ roz-
luzni¢ Harper komplementami. Wtrety do-
tyczace rodziny bohaterki i jej przydatnoéci
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w firmie zdradzajg swoja prawdziwa funkgcje.
Pokazuje to wladze pracodawcy, ale przede
wszystkim formalny i bezosobowy charak-
ter takich relacji. Choroby pracownikow, ich
urlopy, a teraz umierajacy ojciec — sa dla szefa
kiopotami tego samego rodzaju,

Charakterystyczng cecha spektaklu jest roz-
chwianie obrazu przedstawionego $wiata, tak-
ze poprzez ujawnianie watpliwosci co do in-
tencji bohaterow. Wisniewski nie uspokaja nas
jak Ringler, tworzgca logiczna, zborna opo-
wiesc, tylko akcentuje i wzmaga niepewnoéc.
Pierwsza scen¢ rodzinna inscenizuje, kazac
Harper wejs¢ w momencie, kiedy Seth (Artur
Stabon) w zartach podszczypuje wlasnag corke
(Anna Antoniewicz). Niekoniecznie oznacza
to, ze uwaza go za pedofila, ale na pewno, z cala
mocy fizycznosci, wprowadza ten problem na
sceng. Pokazuje, jak codziennie potykaja sie
o niego wszyscy domownicy. Tobiasa (Ad-
rian Brzgkatla) czyni Syryjczykiem, wspomi-
najac w dialogach o toczacej sie wojnie, matce
chlopaka, ktora zostala w ojczyZnie i nieche-
ci bohatera do londynskich Polakow (obecnej
juz u autora i w warszawskim spektaklu). To
wszystko dziala na wyobraZni¢ widza, przy-
blizajgc postac, tak jak wySwietlane na glazu-
rze grafhiti, znak obecnosci mlodych w pejza-
zu dzisiejszego miasta.

Bardzo konfrontacyjnie rozgrywana jest
scena w pubie. Wraz z iloscig spozywane-
go przez bohaterow alkoholu Mickey ulega
reprodukcji, w finale grany przez trzech akto-
row, a jego natarczywosc i agresywnosc ro-
snie w sposob spektakularny. Scena grana jest
tez w bliskim kontakcie fizycznym. Widzimy,

jak bezceremonialnie traktowana jest, co-

Harper Wisniewskiego i Harper Ringler

raz bardziej napastowana, bohaterka. Wisniew-
ski pokazuje, ze Harper dziala w obronie whas-
nej. Niemczyk, ktory bardzo dobrze gra
dziennikarza (wspierany przez Grabowskie-
go i Brzakale), pokazuje kogo$é bez zahamo-
wan, kto pozwala sobie na wszystko. Wida¢
tez, ze uzalezniony od uzywek bohater ulegt
spiskowym teoriom tlumaczacym jego wlas-
ne niepowodzenia. Jak gdzies na boku wy-
rost antysemita, zazdroszczacy Zydom wpty-
wow i pieniedzy.

Ciekawie wypadta scena hotelowa, zaaran-
zowana w wannie, zmuszajacej aktorow do
nagosci. Wisniewski kaze im meczyc¢ sie z nie-
zdecydowaniem Harper, usilujacej nawigzac
emocjonalny kontakt z przyszlym kochan-
kiem (Krzysztof Grabowski) i dowiedziec sie,
kim jest. Scena jest jednoczes$nie $mieszna
i przejmujaca, ale nagosc ten $miech uniemoz-
liwia, uswiadamiajgc nieodwracalnos¢ sytu
acji (widownie warszawskiego spektaklu ba-
wig wahania bohaterki). Rezyser skompliko
wal scene formalnie, zeby pokazad, jak trud-
ne dla Harper jest to doswiadczenie.

Wisniewski nie ufa w dobro¢ pielegniarki
informujgcej o $mierci ojca, ktora w sztuce
stara sie udzielic bohaterce pomocy. Joanna
Kasperek gra kobiete zdystansowang do sytu-
acji i wlasnej pracy, dos¢ beznamietnie infor-
mujgca o szpitalnej kaplicy. Ona tez gra matke
Harper. W scenie tej corka pomaga matce
zakrecac wlosy na walki, rezyser czyni tez z Ali-
son, ubranej w spodnium o deseniu tygrysiej
skory, osobe z innej klasy spolecznej niz ele-
gancka matka Labonarskiej. Wypada zatem
passus o tym, ze Harper niczego nie osiagneta,

marnujgc zycie, ktore Alison z warszawskiego
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spektaklu wyglasza jako koronny zarzut wo-
bec corki. Bardziej proste i twarde jest tez, wy-
nikajgce z rozmowy, stanowisko rodzicow:
to oni, za namowa ojca, donoszg na policje,
ze Seth jest pedofilem. Zerwanie stosunkow
z nimi przez corke i wnuczke, ktore wtedy
nastgpilo, staje si¢ dzigki temu bardziej uza-
sadnione.

Rezyser robi wszystko, by uciec przed kon-
wencjonalng opowiescia o czterdziestolatce
z klasy sredniej i wniknac w glab problematyki.
Nie ufa do konca nawet autorowi, pracuje nad
tekstem, by zbudowac widowisko o zywej dra-
maturgii, stworzy¢ prawdziwe sytuacje i po-
staci. Proby podobno byly ciezkie, ale w dorob-
ku kazdego z aktorow rola w Harper to jedno
ze szczytowych osiagnieé. Bardzo dobrze z za-
graniem bohaterki poradzita sobie Magda Gra-
ziowska. Trudno przeceni¢ range oprawy pla-
stycznej (scenografia, kostiumy, wideo, $wiat-
to) bedacej dzielem Kaczmarka. Wybor este-
tyki wspoltworzy charakter i emocjonalny wy-
raz spektaklu,

Ciekawa jest konfrontacja obu przedsta-
wien. Tradycyjne podejscie do tekstu, dzieki
dobrym aktorom, zaowocowalo gleboka anali-
23 psychologiczna i w efekcie klarownym por-
tretem bohaterki, z talentem zagranym przez
Warchulska, co stanowi najwieksza sile war-
szawskiego spektaklu. Wisniewski i Kaczma-
rek walczyli o moc widowiska, nawet z autorem,
choc¢ dla lepszego efektu wystawienia jego
sztuki. To boj o nowy jezyk teatralnej wypowie-
dzi, ale i o widza, zasypywanego dzi§ mno-
stwem atrakcyjnych wizualnie propozycji. Do-
prowadzil do powstania jednego z najbardziej

udanych przedstawien tego rezysera. B




