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Spektakl ja, bog Chorei nie konfrontuje dzisiejszego teatru

z postannictwem, jakie niosta
nie odnosi sie do jego estetyki

yraktyka Teatru Laboratorium,
ani metod pracy. Gtownym

tematem przedstawienia jest cel, ktory zdaniem tworcow

duchowe.

B W czerwcu 2019 Tomasz Rodowicz opubli-
kowal komentarz do konferencji zorganizowa-
nej w Teatrze Dramatycznym w dwudziestg
rocznice $mierci Jerzego Grotowskiego. Tekst
mowil o rozczarowaniu. Chociaz do rozmowy
zasiadlo kilkanascie osob, ktore w swojej prak-
tyce odwotuja si¢ do postaci zalozyciela Teatru
Laboratorium, nie udato si¢ odpowiedzie¢ na
pytanie o to, w jaki spos6b jego wptywy wyra-
7aja si¢ we wspoOlczesnym teatrze. Okazja zo-
stata zmarnowana — pisal Rodowicz. Jego tekst
nosit tytul Grotowski — przedostatni raz. Dla-
czego przedostatni? Bo ostatnim glosem au-
tora w sprawie mial by¢ spektakl, nad ktorym
wlasnie pracowat - ja, bég. Premiera odbyla
sie w sierpniu na festiwalu Retroperspektywy
w pietnastg rocznice powstania Teatru Chorea.

Grotowski jest dla Rodowicza wazng postacia.
Spotykal sie z nim podczas udzialu w akcjach
parateatralnych Teatru Laboratorium, utrzy-
mywal z nim kontakt podczas swojej dziatal-
noéci w Gardzienicach, poswiecil jego osobie
spektakl w zalozonej przez siebie Chorei. Jed-
nocze$nie artysta nigdy nie utrzymywat, ze jest
kontynuatorem dziatari Grotowskiego, nie od-
wotywal sie bezposrednio do Zzadnego z etapow
jego pracy, a w przytoczonym felietonie napi-
sal: ,Bardzo nie chciatbym stac si¢ [....] specja-
lista od Teatru Laboratorium, bo zasadniczo
zajmuije si¢ naprawde zupetnie czym innym”
(Grotowski — przedostatni raz, zrodlo: http://-
teatralny.pl/felietony/grotowski-przedostatni-
-raz,2770.html).

Wystepuja dwie osoby: Tomasz Rodowicz
i Joanna Chmielecka — aktorka od kilkunastu lat
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zwiazana z Choreg. Starszy mezczyzna i mlo-
da kobieta siedza w pierwszej scenie na stole
miedzy kilkunastoma jabtkami i zawiniatkiem,
ktore pozniej okaze si¢ skrywac bochenek chle-
ba. W glebi, po lewej stronie wisi zamykana sza-
feczka, z ktorej w pewnym momencie wyjete
zostana kieliszki do wodki, po bokach stojg
dwa krzesta. Rozmontowane meble w fina-
le zostang ze sobg poskrecane, tworzac todz,
w ktorej padng ostatnie stowa spektaklu. Prze-
strzerh zamyka biaty horyzont, podswietlany
w kolejnych sekwencjach biela, zielenia i ble-
kitem.

Scenariusz powstal z zestawienia tekstow 1 wy-
powiedzi Jerzego Grotowskiego przemiesza-
nych gdzieniegdzie cytatami z dziel, do ktorych
sie odwolywal i prywatnymi stowami wyko-
nawcow. Skojarzenia tworcow dotyczg zainte-
resowan lidera Teatru Laboratorium, cho¢ nie
porzadkuje ich chronologia jego zycia. Wspo-
mnienia z dziecinstwa mieszaja si¢ z wykla-
dami, autorefleksje z anegdotami, poszuki-
wania nowej sztuki z odniesieniami do chrze-
§cijanskiej mistyki, hinduskiej mitologii, tao-
istycznej filozofii czy legend arturianskich.
Osia tej przeplatanki nie sg, jak mozna byloby
sie spodziewaé, rozwazania o teatrze. Przed-
stawienie ja, bdg nie powtarza schematu Gro-
towskiego — préby odwrotu, spektaklu Rodowi-
cza z 2010 roku, nie konfrontuje dzisiejszego tea-
tru z postannictwem, jakie niosta praktyka Teatru
Laboratorium, nie odnosi si¢ do estetykianime-
tod pracy tamtego zespotu. Glownym tema-
tem przedstawienia jest cel, ktory zdaniem
Rodowicza i Chmieleckiej przyswiecal Gro-

orzyswiecat Grotowskiemu przez cate zycie: pOSszukiwania

o

towskiemu przez cale, nie tylko artystyczne,
zycie. Celem tym byty poszukiwania duchowe.

Partytura tekstu tworzy obraz duchowosci
wspolczesnego Zachodu. Chrzescijafistwo stab-
nie, a Koéciol nie ma juz niczego do zaoferowa-
nia. W dzieciecych wspomnieniach Grotow-
skiego pojawia si¢ obraz stosujgcego kary fi-
zyczne ksigdza i sceny potajemnego czytania
Ewangelii, ktora budzi w chlopcu tgsknotg
uduchowionego zycia. Laki i wzgdrza wokot
Nienadéwka przeistaczaja si¢ w wyobrazni
w scenerie Meki Panskiej. Mistyczne doswiad-
czenia wydaja si¢ by¢ dostepne tylko poza
liturgia i poza wspolnotg. Kraing ducha, kon-
trastujacy z jalowa Europa, wydaje si¢ Wschod,
ktory Grotowski odkrywa dzigki przyniesio-
nej mu przez matke ksiazce Sciezkami jogow.
Paul Brunton opisuje w niej, jak dzigki wypra-
wie do Indii i spotkaniu ze Swigtym ascetg
Ramana Maharishim odzyskatl wiarg wistnie-
nie transcendencji. W swoim pozniejszym Zy-
ciu Grotowski poznaje przez lektury i podroze
praktyki duchowe i systemy filozoficzne roz-
maitych kultur, szukajac w nich cech wspélnych.

Spektakl ja, bog ukazuje cztowieka zmuszo-
nego do podjecia trudu wybudowania sobie
fundamentu wtasnej duchowosci. Cziowiek Za-
chodu nie bedac w stanie wycisnac wiele z kul-
tury chrzeécijanskiej ani nie mogac dotkngc
zywej spuécizny dawnego poganstwa, nie moze
takze bezkrytycznie przyjac ktorejs z kultur
Wschodu. Europejczyka nie stac na to, by cal-
kowicie odrzuci¢ swoje zycie i zaszyc si¢ w in-
dyjskiej asramie albo tybetanskim klaszto-
rze. Wyzbylby sie wtedy wlasnego ,,ja", wias-
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nego stylu Zycia, przestatby byc sobg. Na to
Grotowski nigdy sie nie zdobyt. Czlowiek Za-
chodu musi by¢, zdaje si¢ mowic spektakl
Chorei, poszukiwaczem wlasnego raju. , Teatr
nie zbawia — pada ze sceny. - Czlowiek musi
zbawic sie sam”. Gdzie szukac tego zbawienia?
Tuiteraz, wsamym zyciu, takim, jakim ono jest
= sugeruja tworcy, ponownie odnoszgc sie do
dziecigcych wspomnien Grotowskiego: do nie-
zwyklych przezy¢ podczas dzieciecych zabaw,
biegu przez pole z kolezanka trzymang za re-
ke, nieoczekiwanego widoku samotnej ja-
bloni. Wydaje sie, ze w kazdej chwili, w kazdym
momencie jestesSmy o krok od do§wiadczenia
metafizyki,

Grotowski nie jest przedstawiony w ja, bég
Jako medrzec. Nie daje odpowiedzi na pytanie:
,Jak Zy€t”. Jest inspiracja.

| Klasyczxﬂe ustawiona widownia, wiele zmian
Swiatel, duzo muzyki puszczanej z nagrania -

| Przedstawienie nie realizuje zatozen teatru ubo-
8i€go, nie 0 to w nim chodzi. Nie ma w nim fa-

OULY, nie ma rél, niespecjalnie istotne sg takze

S INeZCZyzna, miodosé - staroéé nie maja
“haczenia. Aktorzy sa tu medium, glosem Gro-

b -

I t0ze sobg nie taficza, gdy zdejmuja
13, 10 nie dostrzegajg Swojej nagosci.
e obojga aktorw $3 rozne, co wynika chy-
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dziej 7 umiejetnosci i temperamentow
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ja, bag, rez. Tomasz Rodowicz, Joanna Chmielecka, Teatr Chorea w £odzi [2019]

dowicz mowi osobiscie i potocznie — czasem
trudno jest dostysze¢ pojedyncze stowa. Chmie-
lecka cze$ciej korzysta z rozwigzan formal-
nych, siega po nienaturalne tony i gesty. Moze
powodem jest to, ze nie miata mozliwosci spot-
kac si¢ z Grotowskim? Rodowicz nie musi grac,
opowiada o swoim prywatnym do$wiadczeniu.
Chmielecka nie ma wyboru — musi na scenie
pozostac aktorka.

Przedstawienie jest wymagajgce fizycznie.
Aktorzy biegaja, skacza, podnoszg sie wzajemnie
i turlajg po ziemi, jednoczesnie podajgc tekst.
Czasem w ich ruchu dopatrzec sie mozna ilu-
stracji, jak wtedy, gdy w opisie meki Chrystusa
Chmielecka raz po raz rzuca si¢ na Rodowicza,
aten osuwa si¢ wrazz nig, tworzac pozycje piety,
albo gdy w tekscie o drabinie Jakubowej Chmie-
lecka drobnymi krokami wchodziischodzi po
pochylym blacie stotu. ,,Jesteémy Choreg, wiec
wszystko musi byc bardzo mocne fizycznie,
ruchowe, musi by¢ w tym tez duzo muzyczno-
Sci” — mowita w wywiadzie po probie medial-
nej Chmielecka. Kierunek poszukiwan Cho-
rei, polegajacy na probach taczenia efektowne;
ekspresji fizycznej z tekstem i muzyka, to trud-
na i malo popularna droga, ktéra moze dopro-
wadzic do fascynujgcych rezultatéw. Tym bar-
dziej przykro jest pisac o tym, ze w jezyku spek-
taklu ja, bog cos wyraznie nie dziata. Zbyt czesto
ruch i tekst wydaja si¢ nie by¢ organicznie ze
sobg powiagzane. Choreografia ptynie obok stow,
stowa nie wzmacniajg sie od dziatan, dwa zy-

wioly szaleja odseparowane od siebie niewi-

fol. Rami Shaya

dzialng barierg. Gdy Chmielecka wskakuje
i zeskakuje ze stolu, mowigc stowa Mickie-
wicza: I swiatlem bylem, i Zrenicg razem”, od-
czuwa si¢ dysonans i chcialoby sie, zeby aktor-
ka albo si¢ zatrzymala, albo zamilkla. Wielka
szkoda, bo wydaje sig, Ze recytacja romantycz-
nej poezji w trakcie wysitku, gdy oddech za-
mienia si¢ w rz¢zenie, a glos sie famie od braku
powietrza, moglaby objawi¢ co$ intensywne-
go. Niestety tak sie nie stalo.

Wydaje sig, ze w przedstawieniu najlepiej
wypadajg te momenty, ktdre z ogélnej grama-
tyki spektaklu sie wylamujg: sekwencja, w kt6-
rej Rodowicz, cytujac obraz z Popiotu i diamen-
tu Wajdy, podpala kieliszki wodki i wymienia
imiona aktoréw Teatru Laboratorium; piesn
Spiewana przez Chmielecka w nieznanym mi
jezyku; rozbrzmiewajaca w bezruchu i w pol-
mroku scena, bedaca, jak sie zdaje, nawiaza-
niem do Apocalypsis cum figuris, w ktorej ko-
bieta rzuca migzszem chleba w twarz stojacego
przed nig mezczyzny; wreszcie koncowa opo-
wies¢, w ktorej Rodowicz siedzi przed swoja
partnerka w zmontowanej ze stolu i krzesel
fodzi i jak basn opowiada historie o Parsifalu
z Walii, dzielnym rycerzu Kréla Artura. B

Teatr Chorea w todzi

Jja, bog na podstawie tekstow Jerzeqo
Grotowskiego

rezyseria, wyxkonanie Tomasz Rodowicz,
Joanna Chmielecka

premiera 23 sierpnia 2019




